








Величественна наша цель — коммунизм. И каждый 
трудовом успех, каждый год героических свершений, каждав 
пятилетка приближают нас к этой цели. С этой точки 
зрения партия оценивает и предстоящее пятилетие. Дел 
предстоит много. Задачи надо решить большие, сложные. 

Но мы решим их и решим обязательно. 


Из доклада товарища Л. И. Ьрежнева 
на XXVI съезде КПСС 
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ФОТОЛЕНИНИАНА 


Встречи с Лениным 

РАССКАЗЫВАЮТ АВТОРЫ СНИМКОВ 



Фотографии Ленина... До- 
кументальные изображения 
человека, ставшего симво- 
лом социального обновле- 
ния мира, революционным 
знаменем нашей эпохи... 
Они никогда не перестанут 
привлекать к себе внимание 
и волновать сердца миллио- 
нов... 

Фотолениниана — гордость 
советского фотоискусства, 
наше бесценное достояние. 
Она — плод вдохновенных 
усилий целого коллектива 
выдающихся фотомастеров: 
М. Наппельбаума, П. Оцупа, 
Л. Леонидова, Г. Гольдштей- 
на, П. Жукова, Я. Штейнбер- 
га, А. Савельева, В. Буллы, 

П. Новицкого и других. 
Большой интерес представ- 
ляют воспоминания фото- 
графов о встречах и бесе- 
дах с В. И. Лениным. В них 
воссоздана обстановка да- 
леких лет, передан дух ге- 
роической эпохи. Они по- 
могают глубже понять об- 
раз, запечатленный на сним- 


ках, вновь и вновь ощутить 
обаяние личности великого 
вождя. 

Выполняем просьбу наших 
читателей — публикуем 
портреты В. И. Ленина и 
рассказы фотографов о том, 
как они были созданы. 

Моисей Наппельбаум: 

По дороге в Смольный я с 
волнением думал о пред- 
стоящей встрече с великим 
человеком. «Каков он? Как 
отнесется ко мне и к моей 
работе? Удастся ли мне сде- 
лать достойный портрет?» 
Портретов Ленина в то вре- 
мя еще не было. Мне пред- 
стояло первому запечатлеть 
его образ для истории. 

В небольшом кабинете, пе- 
регороженном низким 
барьером, за столом сидела 
скромно одетая, с усталым 
лицом, женщина. Это был 
секретарь В. И. Ленина — 

Л. А. Фотиева. Узнав, что я 
приехал фотографировать 
Ленина, она сейчас же по- 


звонила. Из другой комнаты 
выбежал молодой паренек. 
Оба они приняли горячее 
участив в подготовке к 
съемке. 

И вот вошел Ленин. Ничего 
общего с человеком, кото- 
рого я ожидал увидеть. С 
первого же мгновения ме- 
ня поразила его простота. 
Ни малейшей позы, ни од- 
ного движения, бьющего на 
эффект. Невысокого роста, 
широкоплечий, в люстрино- 
вом пиджаке, из нагрудного 
кармана которого торчало 
«вечное» перо, быстрый и 
четкий в движениях, краси- 
во посаженная голова с 
большим, открытым лбом. 
Сначала Ленин подошел к 
рабочим — делегатам из 
Минска. Закончив беседу, 
он обратился к нам: 

— Ну что же, приступим!.. 
Кто-то посоветовал нам пе- 
рейти в конференц-зал — 
помещение с большими ок- 
нами. Ленин сел за стол, 
взял перо. Он писал, разго- 


варивал с людьми, которые 
то и дело приходили к не- 
му, а я в это время подго- 
тавливал аппарат и продол- 
жал наблюдать за Владими- 
ром Ильичем. 

Я смотрел на склоненную 
над столом голову Ленина, 
старался уловить энергич- 
ный, живой взляд его чуть 
прищуренных глаз, в кото- 
рых светился острый, пыт- 
ливый ум. Я следил за быст- 
ро меняющимся выраже- 
нием его подвижного ли- 
ца, — оно покоряло своей 
человечностью. В его лице, 
в каждом жесте, в том, как 
он разговаривал с мински- 
ми рабочими, со своими со- 
трудниками, как смотрел на 
них, слушал, в брошенном 
на меня взгляде — во всем 
чувствовались неподдель- 
ный интерес, глубокое ува- 
жение к человеку. 

Но как все это запечатлеть 
в портрете? Где найти сред- 
ства, чтобы передать это 
гармоническое сочетание 
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гениального ума и величия 
духа с благородной просто- 
той и естественностью, с 
неистощимой энергией и 
поразительной проница- 
тельностью? 

Какими неуместными пока- 
зались мне все мои излюб- 
ленные приемы, световые 
эффекты, изломанные ли- 
нии! Я понял, что только 
совершенными, самыми 
строгими и незатейливыми 
средствами можно правдиво 
воплотить образ Владимира 
Ильича. 

Я решил сфотографировать 
голову Ленина крупным 
планом. Чтобы очертить ли- 
нию его широких плеч, я 
вложил пластинку горизон- 
тально, а чтобы передать 
его полный ума, живой, про- 
зорливый взгляд, попросил 
Владимира Ильича смотреть 
в аппарат. 

Меня тревожил серый, од- 
нотонный свет хмурого дня. 
И вдруг выглянуло солнце 
и осветило своими лучами 
Владимира Ильича... 


Когда В. И. Ленину показа- 
ли его портрет и попросили 
автограф для распростра- 
нения фотографии, он по- 
ставил свою подпись. А за- 
тем на том же листе бума- 
ги внизу написал: «Очень 
благодарю товарища Нап- 
пельбаума. Ленин)». 
Признаться, я был потрясен, 
неожиданно получив благо- 
дарность от Владимира 
Ильича... («От ремесла к 
искусству», М., «Искусство», 
1958). 

Петр Оцуп; 

Осенью 1917 года Смоль- 
ный стал большевистским. 

Я был единственным из 
петроградских фотографов, 
присутствовавших на (I Все- 
российском съезде Сове- 
тов. 

Смольный в то время был 
главным штабом револю - 
ции: день и ночь кипела там 
боевая работа, непрерывно 
прибывали делегации воин- 
ских частей, матросов и ра- 
бочих. Тов. Ленин был за- 


нят почти целые сутки, и 
добиться разговора с ним 
было делом нелегким. Все 
же, в конце концов, мне 
удалось повстречаться с 
Владимиром Ильичам и по- 
говорить с ним. Расскажу 
об этом. 

28 октября я зашел в 
Смольный и встретил Вла- 
димира Ильича. Он шел в 
свой кабинет. Подойдя к 
тов. Ленину, я попросил 
разрешения сфотографиро- 
вать его. 

— Сейчас не стоит, — отве- 
тил он, — когда отрастет 
борода и я приду в свой 
обычный вид, тогда дело 
другое (как известно, скры- 
ваясь после июльских собы- 
тий, товарищ Ленин сбрил 
себе бороду). 

Через некоторое время я 
зашел в Совнарком и через 
секретаря напомнил о себе 
Владимиру Ильичу. Меня 
сразу же попросили к нему 
в кабинет. 

— Сколько времени займет 
съемка? — спросил Ленин. 


— Пять-десять минут. 

Пока я готовил аппарат, 
Владимир Ильич взял 
«Правду» и начал ее про- 
сматривать. Не теряя вре- 
мени, я сделал три после- 
довательных снимка его за 
чтением (один из них полу- 
чил позднее большую из- 
вестность и был напечатан 
в целом ряде журналов и 
газет как наших, так и за- 
граничных). 

Дочитав статью, тов. Ленин 
извинился, что задержал и 
попросил начинать работу. 
Я сделал несколько сним- 
ков (портрет, за письмен- 
ным столом, у книжного 
шкафа). 

Проглядев принесенные 
мной фото, товарищ Ленин 
сказал с недоумением: 

— Откуда эти снимки с га- 
зетой? 

Я отвечал, что, не смея от- 
рывать его от чтения, я все 
же решил использовать 
удачный момент и заснять. 

— Опасный народ вы, фо- 
фографы, — промолвил, 
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улыбаясь, Ленин, — ну, лад- 
но: на ваш сюрприз я отве- 
чу тоже сюрпризом. 

Сказав это, он подарил 
мне два снимка, сделав на 
них собственноручную 
надпись. 

...Я неоднократно встречал 
Владимира Ильича на съез- 
дах и конференциях... 
Нередко приходилось мне 
и разговаривать с Владими- 
ром Ильичем. Затрагива- 
лись в этих беседах и во- 
просы фотографии, которой 
тов. Ленин придавал боль- 
шое значение: 

— Историческое значение 
фотографии очень вели- 
ко, — говорил он. — Карти- 
на художника не может так 
быстро и точно зафиксиро- 
вать событие, как фотосни- 
мок. 

Занимал Владимира Ильича 
и вопрос тематики. 

— Делайте поменьше 
снимков отдельных лиц, — 
говорил он, — уделяйте 
больше внимания массам, 


старайтесь зафиксировать 
события. 

Давая тематический план 
работы, Ленин всецело до- 
верял нам, специалистам, 
техническое его выполне- 
ние. 

Помню, раз Владимир 
Ильич согласился на прось- 
бу членов ВЦИК сняться 
вместе с ними. Снимавшие- 
ся долго не могли рассесть- 
ся. Тогда Ленин подозвал 
меня и сказал: 

— Ну, теперь диктатура 
фотографа. Тов. Оцуп, рас- 
садите всех, как нужно. 
Владимир Ильич живо ин- 
тересовался техникой фото- 
графического дела и много 
раз говорил со мной о воз- 
можности производства у 
нас фотобумаги и создания 
советского фотоаппарата. 

С большой охотой и вни- 
манием просматривал он 
также приносимые мною 
снимки. Особый интерес 
проявлял тов. Ленин к 
снимкам, сделанным на 


фронтах гражданской вой- 
ны . («Советское фото», 

1936, № 4). 

Лев Леонидов: 

По словам Н. К. Крупской, 
Владимир Ильич не любил 
сниматься... Не спорю: быть 
может, для Владимира 
Ильича съемка и была 
«горькой необходимостью», 
но замечательно, что за все 
прошедшие годы он не да- 
вал нам этого почувство- 
вать ни одним словом, ни 
одним движением. 

Я говорю о 1918, 

1919 и 1920 годах, о том 
периоде, когда Владимир 
Ильич был так обременен 
и перегружен огромной 
государственной работой. 
Съемка обычно приурочи- 
валась к каким-нибудь 
большим событиям, как, на- 
пример, партсъезд или кон- 
гресс Коминтерна, и если 
вспомнить, что в эти момен- 
ты мы успешно для себя — 
изредка, конечно, — отвле- 


кали внимание Владимира 
Ильича для фотографирова- 
ния, то становится особенно 
ценным и незабываемым 
чуткое отношение Владими- 
ра Ильича к труду фоторе- 
портера... 

В начале 1919 года в Цент- 
ропечать, где я заведовал 
фотоотделом, утром прибыл 
Владимир Ильич для записи 
граммофонных речей. 
Дождавшись окончания 
записи, я обратился к Вла- 
димиру Ильичу с просьбой 
сняться у рупора. 

Ленин охотно согласился... 

В то же утро Владимир 
Ильич не отказался сняться 
в группе сотрудников, запи- 
сывающих его речи для 
граммофона, несмотря на 
то, что каждая минута у 
Владимира Ильича была 
рассчитана. 

Вспоминаю еще один мо- 
мент. В день похорон 
Я. М. Свердлова, вечером, 
открывался VIII съезд 
РКП(б), Владимир Ильич и 
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другие товарищи очень 
устали. Было неловко даже 
заговаривать о съемке. Од- 
нако профессиональное чув- 
ство одержало во мне верх... 
Без всякой надежды на ус- 
пех, я в перерыве робко 
попросил разрешения снять 
президиум. Я был поражен 
мягким тоном Владимира 
Ильича, с каким он ответил: 

— Товарищ, сейчас нельзя, 
в конце заседания можете 
снять. 

... Мы, фотографы, счастли- 
вы, что судьба нас так близ- 
ко сталкивала с нашим вож- 
дем, с великим Лениным. 
(«Советское фото», 1926, №іѴ 

Григорий Гольдштейн: 

На первомайской демонст- 
рации 1918 года я был на 
Красной площади. День вы- 
дался холодный, ветреный. 


Владимира Ильича, гово- 
рившего с трибуны, было 
плохо слышно. Кончив го- 
ворить, он спустился с три- 
буны и пошел по направле- 
нию к Ильинке. Отделав- 
шись от своих коллег, я по- 
следовал за ним. 
Неожиданно Владимир 
Ильич поднялся на парапет 
Лобного места. Говорил он 
с большим подъемом, со- 
провождая речь энергичны- 
ми жестами. 

Я сделал два снимка, один 
из которых получил широ- 
кую известность. На нем 
Владимир Ильич изображен 
с поднятой правой рукой и 
слегка откинутой головой. 
Фигура выступающего 
Ильича была исключитель- 
ной динамичности, но за- 
твор моего фотоаппарата 
не обладал достаточной 


скоростью, чтобы схватить 
эти стремительные движе- 
ния Ленина. Так, рука Вла- 
димира Ильича оказалась 
немного не в фокусе. Тем 
не менее снимок с удиви- 
тельной выразительностью 
воспроизвел говорящего 
Ильича. Резко очерченный 
контур головы в сочетании 
с поднятой рукой и общей 
напряженностью корпуса 
создает образ пламенного 
трибуна революции. Когда 
я принес снимок в Кино- 
комитет, один из работни- 
ков сказал: «Сегодня вам 
посчастливилось снять са- 
мую революцию...». 

Мне удалось фотографиро- 
вать В. И. Ленина на II кон- 
грессе Коминтерна, при за- 
кладке памятника Карлу 
Марксу, на празднике 
Всевобуча, на похоронах 


Я. М. Свердлова, на пара- 
де по поводу отправки 
красных командиров на 
польский фронт в 1920 году. 
Из этих работ лучше всего 
удался снимок Ильича, сде- 
ланный на проводах крас- 
ных командиров на поль- 
ский фронт. 

Митинг проходил в сквере 
у Большого театра. Влади- 
мир Ильич говорил с не- 
большой деревянной три- 
буны. Прижав к барьеру 
кепку, подавшись всем кор- 
пусом вперед, он, казалось, 
бросал свои пламенные 
слова, воодушевлявшие 
бойцов. Снимок я сделал с 
холмика пустой цветочной 
клумбы, благодаря чему 
получился угол в 35°. Это 
придало снимку еще боль- 
шую выразительность. («Со- 
ветское фото», 1941, № 1). 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Творческий отчет фотожурналистов 



Творческим отчетом 
XXVI съезду КПСС фото- 
журналистов, фотохудожни* 
ков и фотолюбителей стала 
Всесоюзная выставка доку- 
ментальной и художествен- 
ной фотографии, открыв- 
шаяся в канун высшего 
партийного форума в залах 
Центрального Дома худож- 
ника на Крымской набе- 
режной Москвы одновре- 
менно с другими экспози- 
циями — «Архитектура», 
«Монументальное искусст- 
во», «Оформительское ис- 
кусство», «Дизайн». 

Эти выставки являются раз- 
делами Всесоюзной худо- 
жественной выставки «Мы 
строим коммунизм», рас- 
положившейся в Централь- 
ном выставочном зале сто- 
лицы. Выступившие на тор- 
жественном открытии за- 
меститель министра культу- 
ры СССР Г. А. Иванов, 
председатель правления 
Союза художников СССР 
Н. А. Пономарев, первый 
секретарь правления Сою- 
за архитекторов СССР 
Г. М. Орлов, заместитель 
председателя правления 
Союза журналистов СССР 
Я. А. Ломко отметили зна- 
чение этого крупного куль- 
турного вклада в предсъез- 
довский смотр трудовых 
успехов советского народа, 
огромный творческий подъ- 
ем, который сопутствовал 
подготовке к ответственно- 
му смотру. 




На фотовыставке, устроите- 
лями которой являются 
Союз журналистов СССР, 
Министерство культуры 
СССР, ВЦСПС, ЦК ВЛКСМ, 
Госкомиздат СССР, ТАСС, 
АПН, демонстрируется бо- 
лее шестисот фотографий. 
Это лишь десятая часть 
всех работ, поступивших 
в выставочный комитет. 
География фотографиче- 
ского представительства 
чрезвычайно широка: около 
семисот авторов из всех 
союзных республик сорев- 
новались за право участво- 
вать в этом большом твор- 
ческом рапорте. 

«Мы строим коммунизм» — 
таков девиз и такова глав- 
ная идея Всесоюзной фо- 
товыставки. Все важнейшие 
события последних лет на- 
шли отражение в работах 
фотомастеров. Снимки рас- 
сказывают о торжествен- 
ном принятии Конституции 
СССР, показывают, как наш 
народ отмечал 110-ю годов- 
щину со дня рождения 
В. И. Ленина, 35-летие Побе- 
ды в Великой Отечествен- 
ной войне. 

Самое большое место — и 
это закономерно — зани- 
мают на стендах работы, 
посвященные советскому 
человеку — труженику, по- 
казывающие трудовые 
успехи рабочего класса и 
крестьянства, советской ин- 
теллигенции. Экспозиция 
выставки — это многообраз- 
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ный и широкий рассказ 
о десятой пятилетке, ее ве- 
ликих свершениях и трудо- 
вых победах. 

Отрадно, что на этом вер- 
нисаже мы, наконец-то, 
встретились с фоторабота- 
ми летчиков-космонавтов, 
ведущих свой репортаж от- 
туда, куда обычному «зем- 
ному» фотокорреспонденту 
путь пока еще заказан. 
Можно порадоваться, что 
под ними стоят знакомые 
всем фамилии их авторов, 
показавших нам нелегкий 
труд советских кос- 
монавтов и их коллег из 
социалистических стран. 
Немало места на выставке 
отведено спортивным кад- 
рам. Московская Олимпиа- 
да, явившаяся крупнейшим 
международным спортив- 
ным событием, нашла свое 
достойное отражение. 

На стендах выставки мы 
вновь встречаем имена из- 
вестных мастеров, на про- 
тяжении многих лет веду- 
щих фотолетопись жизни 
нашего Отечества, запечат- 
левших достижения уже не- 
скольких пятилеток. Имена 
Виктора Ахломова, Влади- 
мира Акимова, Мстислава 
Боташова, Анатолия Бочи- 
нина, Виктора Будана, 

Юрия Королева, Геннадия 
Колосова, Александра Ма- 
карова, Василия Малышева, 
Владимира Мусаэльяна, 
Александра Пахомова, Эду- 
арда Песова, Василия Пес- 



кова, Александра Птицына, 
Альберта Пушкарева, Нико- 
лая Рахманова, Виктора 
Сакка, Александра Стеша- 
нова, Всеволода Тарасови- 
ча, Евгения Ткаченко, Вале- 
рия Шустова, Льва Устино- 
ва, Льва Шерстенникова и 
многих других. 

Наглядным свидетельством 
нашего фотографического 
роста следует считать тот 
отрадный факт, что на вы- 
ставке в полный голос за- 
явили о себе представители 
молодого поколения, такие 
способные и многообещаю- 
щие репортеры и фотоху- 
дожники, как Алексей Бой- 
цов, Виктор Бердиган, Олег 
Булыгин, Сергей Гунеев, 
Виктор Загуменное, Сергей 
Киврин, Валерий Ковалев, 
Александр Колосов, Виктор 
Петров, Евгений Стецко, 
Владимир Чистяков, Алек- 
сандр Чумичев... Список 
этот можно было бы 
продолжить, но всех, к со- 
жалению, не назовешь, ибо 
одной из отличительных 
черт сегодняшней фотогра- 
фии стала ее массовость. 
Приобщение к этому, быть 
может, самому динамично- 
му и мобильному из ис- 
кусств многих тысяч новых 
энтузиастов есть залог его 
дальнейшего успешного 
развития. 


РЕПОРТАЖ И. АЛЕКСАНДРОВА, 
В. АФОНИНА, П. ИВЧІНКО, 

В. НЕКРАСОВА, Л. УХТОМСКОЙ 
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ФОТО ВАСИЛИЯ ПЕСКОВА 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Василий Песков 1961 год, апрельские дни и часы 



Первое, о чем подумал 
сейчас: как летит времяі 
Двадцать леті А ведь как 
будто вчера была эта, как 
мне кажется сейчас, самая 
ответственная моя коман- 
дировка. 

12 апреля. Уже на всех язы- 
ках мира прозвучало слово 
Гагарин. Уже фотографию 
молодого симпатичного рус- 
ского парня получили в ты- 
сячах разных газет. В до- 
машнем альбоме Гагариных 
по снимкам в тот день я 
прочел его жизнь. Обыч- 
ный домашний альбом фо- 
тографий в одно мгновение 
стал драгоценностью. Все 
мимолетные подробности 
двадцатишестилетней жиз- 
ни обрели значительность. 
Этот альбом я привез в 
«Комсомольскую правду» — 
сделать со снимков копии, 
пока журналисты, как пче- 
лы, не растащили их по 
своим ульям. 

Помню, как вся редакция 
собралась в кабинете «Глав- 
ного» — еще и еще раз 
просили листать альбом. 

Это был характерный слу- 
чай, когда незамысловатые 
любительские снимки рас- 
сказали о человеке быст- 
рее, яснее и проще, чем 
могло сделать слово. По 


этим снимкам и был напи- 
сан (практически продикто- 
ван редакционной стено- 
графистке) первый рассказ 
о пока еще загадочном че- 
ловеке. «А каков он сегод- 
ня? Как выглядит? Как дер- 
жится? Что говорит? Каков 
он, Гагарин?» Это интере- 
совало всех. И профессио- 
нальный журналистский 
долг требовал дать ответы 
на эти вопросы немед- 
ленно. 

С Павлом Барашевым, от- 
личавшимся в «Комсомол- 
ке» завидной пробивной 
силой, мы сели у телефо- 
нов — просить, настаивать, 
умолять о немедленной 
встрече с космонавтом, хо- 
тя мы даже не знали, где 
он находится. 

Я, то теряя надежду, то 
вновь ее обретая, заперся 
в кабине заправить кассеты 
свежей пленкой, когда Ба- 
рашев забарабанил в дверь: 
— Вылезай! Немедленно 
надо ехать!.. 

И мы помчались во Внуко- 
во. И успели. Трап самолета 
убрали сразу, как только 
мы поднялись. Уже в поле- 
те узнали, что направляемся 
в Куйбышев, узнали, что 
этим самолетом завтра Га- 
гарин прибудет в Москву. 


Пока же мы с Барашевым 
были на нем единственны- 
ми пассажирами. Команди- 
ром на корабле был ны- 
нешний министр граждан- 
ской авиации Борис Павло- 
вич Бугаев. Он посмеивался 
над нашим волненьем и не- 
терпеньем, однако и ему, 
мы чувствовали, хотелось 
бы прямо сегодня увидеть 
Гагарина... 

Опустим преодоление мно- 
гих препятствий. (Этому ис- 
кусству, репортеру необхо- 
димому, в тот раз я учился 
у более опытного Бараше- 
ва. На руках у нас не было 
ни единой бумажки, разре- 
шающей встречу, и Павел 
терпеливо объяснял стро- 
гим и непреклонным лю- 
дям, что никакие мы не 
«партизаны», что нам раз- 
решил сам... и называл фа- 
милию.) Мы продвигались 
к цели, но я с тоской 
глядел на покрасневшее, 
уходившее на ночлег 
солнце — как же я буду 
снимать?! 

У ограды дачного вида до- 
ма над Волгой нас особо 
придирчиво оглядели, и мы 
подумали: вся одиссея тут 
и окончится. Но происхо- 
дящим возле калитки заин- 
тересовался вышедший в 


сад прогуляться невысоко- 
го роста генерал. Это был 
Николай Петрович Каманин. 
Примерно в таком же воз- 
расте, как Гагарин, будучи 
летчиком, он снимал со 
льдины челюскинцев и по 
опыту знал заботы нашего 
брата-газетчика. Он сказал: 
«А, «Комсомолка»! Пропу- 
стите ребят...». 

Позже я не раз бывал в 
этом доме над Волгой. Дом 
как дом. В тот же апрель- 
ский вечер нам с Павлом 
все казалось в нем необыч- 
ным и полным значенья. 

В ожидании встречи Павел 
стал тихонько гонять на 
бильярдном столе шары, я 
осматривал, протирал опти- 
ку, с тоскою глядя на три 
слабосильные лампочки в 
люстре. 

И вот она, встреча. По скри- 
пучей деревянной лестнице 
сверху резво сбежал невы- 
сокого роста майор. Он 
был один, и мы решили, 
что это посыльный — по- 
звать нас к Гагарину или 
сказать, чтобы еще потер- 
пели. Но майор протянул 
руку: 

— Здравствуйте. Это вы из 
«Комсомолки»? 

Батюшки, да ведь это же 
он! Это и есть Гагарин. 
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НАД ВОЛГОЙ 


МИНУТЫ У БИЛЬЯРДА 


И все так просто, так не- 
ожиданно просто, что мы 
с Барашевым растерялись: 
о чем говорить, что спра- 
шивать? 

Выручили газеты, которые 
мы привезли из Москвы. 
Гагарин с задумчивой улыб- 
кой разглядывал снимки, 
сделанные вчера в его до- 
ме. Просто сказал: 

— Спасибо... 

И разговор наладился сам 
собой. 

Но снимкиі Нужны ведь 
снимки! Портрет? Нет, порт- 
рет уже всем известен, на- 
до в каком-нибудь дейст- 
вии. Лихорадочно сообра- 
жаю: что же может делать 
космонавт в этом доме? 

— Юра, играете в бильярд? 
И он все понял, с улыбкою 
подмигнул: 

— Давайте... 

Доброе слово тут надо ска- 
зать о камере «Киев», хо- 
рошо и много лет всем нам 
служившей. Глядя на тощие 
лампочки в люстре, я по- 
ставил «одну десятую» и 
открыл объектив «на пол- 
ную дырку» — «Ну, дружи- 
ще, не подведи...». Все, кто 
снимал движенье с упомя- 
нутой выдержкой, знают, 
что характерный писк фото- 
камеры достигает самого 
сердца. Один выход: не 
очень уж торопиться, де- 
лать кадров побольше — 
что-нибудь выйдет и рез- 
ким. 

Из бильярдного стола я 
выжимал все, что возмож- 
но. Крупно — шар. Он, как 
Земля... 

— Юра, на секунду замри- 
те с кием... 

Мою творческую фантазию 
прервали два пожилых ме- 
дика. 



— Ну, пожалуй, на сегодня 
довольно... Пойдем, Юра, 
пойдем... 

И лестница заскрипела. На 
середине ее майор огля- 
нулся и подмигнул двум 
возбужденным радостью 
журналистам — дескать, 
увидимся... 

Такой была первая съемка. 
А утром к дому повалили 
машины. Всем хотелось 
взглянуть на Гагарина. Я, 
конечно, снимал объятия, 
рукопожатия, но очень то- 
мился: хотелось снять кос- 
монавта не в помещении, 
а хотя бы у дома, в саду, 
еще лучше — над Волгой. 
Но где там, он был уже 
пленником любопытства и 
почитания... 

Наступила минута отъезда 
на аэродром. Беру Г агари- 
на у порога под руку: «Ну 
хотя бы на две минуты в 
сторону от толпы». Но у 
него столько опекунов, что 
мне остается только сде- 
лать веселую мину, подняв 
руки кверху. Выручает 
опять Николай Петрович 
Каманин. 

— Три минуты, не больше... 
И мы с Гагариным бежим 
по жухлой прошлогодней 
траве, припорошенной не- 
стойким апрельским сне- 
гом, в сторону Волги. Три 
минуты — это очень немно- 
го. Успеваю только сказать: 
«Юра, стойте, пожалуйста, 
здесь...». Вижу в видоиска- 
тель стройного худощавого 
человека в ладно сидящей 
на нем шинели, вижу чуть 
синеватый апрельский лед 
Волги, синеватую в дымке 
даль... А сзади — кавалька- 
да черных машин, люди, и 
чей-то нетерпеливый голос: 

— Все, все, поехали... 
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ФОТО ВАЛЕРИЯ ГЕНДЕ-РОТЕ 


Аэродром. На видном ма- 
ета — знакомый нам Ил-18 
с бортовым номером 75717. 
Пилоты уже на мастах. 

И аса готово к отлету. Це- 
почка летящих в Москву 
идет вверх по трапу. А сла- 
ва от самолета — море лю- 
дей. Узнали Гагарина. Ты- 
сячная толпа одним дыха- 
нием сотрясает весенний 
воздух: 

— Га-га-рин! Га-га-ринІ 
На бал-коні На бал-кон!.. 
Юрий счастливый, слегка 
смущенный снова выходит 
на трап. Подымает вверх 
руки. Благодарно всем улы- 
бается... Потом он много 
раз будет видеть мора люд- 
ских голов, слышать при- 
ветствия, свое имя. Но ду- 
маю, утро 14 апреля 
1961 года в Куйбышеве ему 
запомнилось на всю жизнь. 
Его никак не хотели отпу- 
стить, и он еще и еще по- 
дымал кверху руки в при- 
ветствии... У маня, стояв- 
шего в это время на ниж- 
них ступеньках трапа, было 
достаточно времени запе- 
чатлеть ставшее всем нам 
знакомым благодарное га- 
гаринское приветствие. 

И был потом полет до 
Москвы. Два часа. Можно 
было с Гагариным посидеть 
рядом. Спокойно погово- 
рить. Спокойно, нетороп- 
ливо снимать. Из многих 
снимков особо храню один, 
сделанный в тот момент, 
когда Борис Павлович Бу- 
гаев передал Гагарину ки- 
пу радиограмм — Москва 
ждала космонавта... 

Уже над столицей Гагарин 
шутливо прикрыл ладонью 
мой объектив: «Давай по- 
смотрим в окошко...». Низко 
в сопровождении истреби- 
телей пролетели над цент- 



ром Москвы, над Кремлем. 
Улицы были запружены 
людьми, много было крас- 
ных полотнищ. 

— Так себе представлял 
эту встречу? 

Гагарин вздохнул, улыбнул- 
ся. Внешне он был спокоен, 
но чувства переполняли 
его. 

На Внуковском аэродроме 
самолет медленно подру- 
лил и стал дверью против 
красной дорожки. В по- 
следние десять минут о ка- 
мерах мы забыли — одева- 
ли Гагарина, сдували с него 
пылинки, шутливо напутст- 
вовали. Вот дверь откры- 
лась, и он пошел по крас- 
ной дорожке в объятия 
Москвы... 

Мы в это время прижали 
носы к стеклам иллюмина- 
торов. Много всего инте- 
ресного было видно. Но ме- 
ня поразило множество 
людей с фото- и кинокаме- 
рами. Огромный помост — 
и с него поблескивало, на- 
верно, с полтысячи объек- 
тивов. Каждый шаг космо- 
навта фиксировался на 
пленке. 

Позже я с любопытством 
рассматривал снятое в тот 
знаменательный час. Особо 
запомнились две фотогра- 
фии Валерия Генде-Роте. 
Серое поле аэродрома 
(как космос!), по нему на- 
искосок красная лента ков- 
ра и на ней идущая к лю- 
дям фигурка. И другой сни- 
мок, снятый с помоста те- 
левиком: Гагарин с рукою 
у козырька рапортует. Эти 
и много других фотогра- 
фий стали документами 
нашей истории. 

Такими запомнились дни 
и часы середины апреля 
1961 года. 
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РАПОРТ ЦЕНТРАЛЬНОМУ КОМИТЕТУ 



ФОТОБИБЛИОТЕКА 


Рассказ-эпопея 



Советские люди ввели в об- 
щепринятую систему изме- 
рения времени свою осо- 
бую точку отсчете — пар- 
тийные съезды, каждый из 
которых знаменует собой 
начало нового пятилетнего 
периода в жизни нашего 
общества. Последнему из 
таких периодов — только 
что завершившемуся пяти- 
летию посвящена выпущен- 
ная издательством «Плане- 
та» в канун XXVI съезда 
КПСС большая фотокнига 
«От съезда к съезду». 
Открывается она широким 
фотографическим полот- 
ном — цветной панорамой 
московского Кремля. Перед 
нашим взором как бы вста- 
ет образ Времени, Отечест- 
ва, Революции, столь близ- 
кий и дорогой сердцу каж- 
дого советского человека. 
Один за другим возникают 
перед нами фоторазворо- 
ты, посвященные пятилет- 
кам минувшим — от первой 
до девятой. Ретроспектива 
помогает увидеть путь, 
пройденный нашей страной 
за годы социалистического 
строительства. Оформление 
этих разворотов очень точ- 
но решено. Диагональная 
композиция каждого разво- 
рота, использование круп - 
ноплановых акцентов, со- 
седствующих с обычным 
агитационным плакатом, 
окруженным снимками, на- 
поминают знаменитые род- 
ченковские фотоплакаты. 
Они необычайно динамич- 
ны и как бы воссоздают 
саму атмосферу времени... 
Девиз, вынесенный в за- 
головок этого раздела, — 
«Время — впереді» — мож- 
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но с полным основанием 
отнести и ко всей книге: 
столь стремительно идет 
развитие фоторассказа, 
столь очевидна здесь связь 
времен, устремленность 
в будущее. Даже десятая 
пятилетка, ее совсем еще 
«сегодняшняя» тематика 
уступила уже в нашей печа- 
ти место первым кадрам 
фотолетописи новой, один- 
надцатой пятилетки. 

Найден очень активный 
«ход» — связками между 
отдельными блоками книги 
служат разворотные и по- 
лосные цветные фотогра- 
фии, как бы «прошиваю- 
щие» все издание ярким 
смысловым пунктиром. 

К несомненной заслуге ав- 
торов-составителей и ху- 
дожников-оформителей 
следует отнести смелое ис- 
пользование для этой, ка- 
залось бы, весьма строгой 
задачи фотографий самых 
различных жанров — здесь 
и индустриальный пейзаж, 
и пейзаж лирический, и 
портрет, и динамичный ре- 
портажный кадр, и снимки, 
которые мы называем при- 
кладными, и даже натюр- 
морт... 

Событии десятой пятилетки 
было так много, период от 
съезда к съезду был столь 
насыщен ими, что раздел 
книги, несущий рубрику 
«Хроника», несмотря на 
свою калейдоскопичность, 
не в состоянии вместить 
всего... И рассказ о десятой 
пятилетке — пятилетке эф- 
фективности и качества ра- 
боты — вырастает здесь 
в масштабное фотографиче- 
ское повествование о тру- 
довом подвиге советского 
народа и как бы подытожи- 
вает полувековую практику 
претворения в жизнь гран- 
диозных планов партии. 

Этот самый большой раздел 
книги назван — ■ «Единство 
цели, дум и дел». Страница 
за страницей раскрывают 
нам во всей наглядности 
жизнь страны в период 
между съездами, мы видим 
здесь промышленные пред- 
приятия и главные стройки 
века — сооружение таких 
гигантов нашей индустрии, 
как КамАЗ, Атоммаш, ухо- 
дящие все дальше и даль- 
ше в тайгу и тундру сталь- 
ные колеи БАМа, новейшие 
воздушные лайнеры, вы- 
шедшие на линии Аэрофло- 
та в годы десятой пятилет- 
ки. Перед нами распахи- 
ваются необозримые про- 
сторы полей, где идет борь- 
ба за невиданные доселе 
урожаи хлеба и хлопка; мы 
видим продукцию вы- 


пускаемую работниками 
легкой промышленности, 
достижения технического 
прогресса, приходящие в 
наш дом и призванные об- 
легчить наш быт, повседнев- 
ные, житейские дела. Де- 
сятки и сотни фотографий 
рассказывают нам обо всем 
этом, и мы понимаем, что 
перед нами всего лишь ма- 
лая часть тех снимков, ко- 
торые отразили нашу жизнь 
во всем ее многообразии. 
Листая страницы книги, не 
перестаешь ощущать рядом 
с собой присутствия целой 
армии фоторепортеров, 
создавших все эти, ставшие 
вот только сейчас, точнее — 
даже становящиеся на на- 
ших глазах достоянием ис- 
тории кадры. А сколько 
всего снимков сделано за 
пятилетку нашими фотопуб- 
лицистами? Количество их 
не поддается никакому уче- 
ту, и хотя в конце книги мы 
и видим длинный список 
фотокорреспондентов, чьи 
фотографии в ней исполь- 
зованы, но и он заканчи- 
вается словами: «и дру- 
гих...». И думая об этом, 
представляешь себе тысячи 
подшивок районных, город- 
ских, областных, республи- 
канских и центральных га- 
зет, журналов и иных изда- 
ний, вобравших в себя 
огромное множество зри- 
мой информации, и прони- 
каешься чувством глубокой 
благодарности ко всем тру- 
женикам фотожурналисти- 
ки. В яркой образной фор- 
ме они запечатлели те 
крупнейшие события огром- 
ного политического и об- 
щественного звучания, что 
выпали на долю именно 
этой, десятой пятилетки — 
принятие новой Конститу- 
ции СССР, празднование 
110-й годовщины со дня 
рождения В. И. Ленина, со- 
вместные космические по- 
леты международных эки- 
пажей, экспедиции на Се- 
верный полюс, Олимпий- 
ские игрь?... Оперативные 
съемки всех этих моментов 
нашего с вами бытия не 
только приближали много- 
миллионные массы читате- 
лей к самому месту, где со- 
бытия эти происходили, но 
и позволяли рассмотреть 
их во всех деталях, укруп- 
нив каждую из них: острое 
видение фоторепортера как 
бы передалось каждому из 
его зрителей, вызвало от- 
ветные чувства, а значит, 
осмыслмлось и запомни- 
лось. 

Авторы-составители книги 
проделали огромную рабо- 
ту, просмотрев многие ты- 


сячи фотографий и выбрав 
из них все наиболее значи- 
тельное, наглядное, доход- 
чивое, а автору текста 
В. Чикину удалось образ- 
ным публицистическим сло- 
вом не просто сопроводить 
работы фотомастеров, а 
связать все их в единый 
монолитный рассказ-эпо- 
пею, в котором каждое 
«фотослово» можно не 
только «услышать» и понять 
умом, но и, увидев все 
своими собственными гла- 
зами, глубоко пережить. 
Благодаря такой монолит- 
ности весь склад книги, ее 
структура делается особен- 
но стройной и убедитель- 
ной, каждый раздел орга- 
нично и естественно выте- 
кает из предыдущего, и мы, 
например, тут же чувствуем 
логическую связь между ас- 
пектами социальной про- 
граммы партии, отраженны- 
ми во втором разделе, и 
разделом заключитель- 
ным — - «Ленинским курсом 
мира», в котором показана 
многогранная деятельность 
партии и государства, на- 
пра вленная на претворение 
в жизнь программы борьбы 
за мир и международное 
сотрудничество. 

Весь образный строй книги 
«От съезда к съезду» под- 
чинен главной задаче — по- 
казать достижения совет- 
ской страны в такой важ- 
ный период ее истории, как 
минувшее пятилетие. Фо- 
тографии звучат здесь как 
могучая симфония, воспе- 
вающая советского Чело- 
века — труженика и твор- 
ца. Можно с уверенностью 
сказать, что издательство 
«Планета», выпустив эту 
книгу, обогатило нашу пуб- 
лицистическую библиотеку 
добротной и яркой рабо- 
той. 

Н. ЕРЕМЧЕНКО 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Эдуард Церковер Глаз, любовь и фантазия 

Редактор отдела репортажа и новостей «Недели» 



Чуть перефразированное 
название известного филь- 
ма кратко обрисовывает 
профессиональный образ 
и манеру работы фотокор- 
респондента «Известий», 
лауреата премии Союза 
журналистов СССР Алек- 
сандра Стешанова. В самом 
деле, любовь к фотогра- 
фии, газетному фотоделу, 
фоторепортерскому труду 
(а любовь предполагает 
посвящение избранному 
предмету веек сил и лучших 
движений души, сердца и 
ума) — эта любовь допол- 
няется продуманной и ар- 
гументированной стеша- 
новской фантазией. А зор- 
кий и меткий глаз мастера 
умеет нацелиться сквозь 
видоискатель фотокамеры 
на главное в событии или 
явлении, отыскать изобра- 
зительный стержень сюже- 
та, увидеть то, что видится 
далеко не каждому. 
Собственное, оригинальное 
видение — драгоценное 
свойство каждого творче- 
ского человека — Алек- 
сандр Стешанов обрел це- 
ной долгих исканий, проб, 
сопоставлений и размыш- 
лений. Тридцать лет назад 
мальчик с улицы Большая 
Полянка начал заниматься 
в фотокружке Москворец- 
кого Дома пионеров, у из- 
вестного педагога Анатолия 
Александровича Кузнецова, 
вырастившего немало приз- 
нанных ныне фотожурна- 
листов. 

Десятый класс Александр 
заканчивал в школе рабо- 
чей молодежи, потому что 
уже работал — осветителем 
на учебной киностудии 
Всесоюзного государствен- 
ного института кинемато- 
графии. Там он увидел и 
получил возможность при- 
стально и детально разоб- 
раться в методах работы 
таких маститых киноопера- 
торов, как Левицкий, Го- 
ловня, Гальперин, Косматов, 
уясняя и осознавая их прин- 
ципы композиции, построе- 
ния перспективы, использо- 
вания света, тональности и 
впитывая в себя всю эту 
наглядную науку. То был 
период, решивший его 
судьбу, его выбор. В то 
время еще не существова- 
ло школ фотожурналист- 
ского мастерства. И Алек- 
сандр поступил на опера- 
торский факультет ВГИКа. 

Он бесконечно признате- 
лен своим вгиковским учи- 
телям. Теоретические за- 
нятия, на которых препода- 
вались основы художест- 
венного воплощения темы, 
подкреплялись практиче- 


АЛЕКСАНДР СТЕШАНОВ 


скими съемками — гипсо- 
вых скульптур, портретов, 
натурными съемками. Сло- 
вом, ВГИК — это ВГИК. Учась 
на втором, на третьем кур- 
сах, Стешанов регулярно 
печатался в «Комсомоль- 
ской правде», в журнале 
«Советское фото», в журна- 
ле «Смена», который посы- 
лал молодого автора в серь- 
езные командировки, на- 
пример на целину. А в 
1959 году пришел в редак- 
цию газеты «Известия» и 
вот уже двадцать два года 
трудится в этом коллекти- 
ве, не мысля себя без род- 
ной газеты, сделавшись, в 
свою очередь, ей» необхо- 
димым. 

...Люблю время от времени 
возвращаться к одному из 
его снимков и подолгу вгля- 
дываться в созданную 
Александром Нестеровичем 
(именно созданную!) полу- 
фантастическую картину: 
винты приземляющегося 
вертолета прочеркивают в 
ночном воздухе грандиоз- 
ную огненную спираль. Ка- 
кой страстный порыв, какая 
мощь и устремленность в 
этом остановленном мгно- 
вении! Оказывается, и сталь- 
ная техника может выгля- 
деть эмоциональной! 

Я спросил некоторых веду- 
щих известинских фотоко- 
ров: чем, на их взгляд, осо- 
бенно характерен стиль ра- 
боты их коллеги Стешано- 
ва? 

— Стешанов с предельной 
точностью выполняет зада- 
ние редакции, — сказал 
Виктор Ахломов. — Само 
собой, снимки он принесет 
высокого качества, красно- * 


речивые, сделанные с ду- 
шой и выдумкой. Но глав- 
ное — они будут полностью 
соответствовать конкрет- 
ной, сиюминутной задаче, 
поставленной перед ним. 
Это необычайно ценное 
качество, потому что иной 
корреспондент создает фо- 
тографии, быть может, да- 
же более эффектные, одна- 
ко не совсем такие, каких 
ждала, на какие рассчиты- 
вала редакция. 

— Талант Стешанова осно- 
ван на высокой человече- 
ской культуре этого масте- 
ра, — дополнил коллегу 
Григорий Дубинский. — 
Школа ВГИКа, широкий диа- 
пазон теоретических и прак- 
тических знаний фотогра- 
фии позволяют ему дейст- 
вовать фундаментально, 
уверенно. В нынешний век, 
когда фотография доступна 
всем, требования к про- 
фессионалам все повыша- 
ются. Стешанов постоянно 
чуть-чуть опережает уро- 
вень этих растущих требо- 
ваний. 

А вот что говорит сам Алек- 
сандр Нестерович: 

— Убежден, репортерская 
фотография — наиболее ак- 
тивная форма отображения 
действительности на стра- 
ницах газеты. Она обладает 
огромной силой воздейст- 
вия на сердца и разум лю- 
дей благодаря своей есте- 
ственности и достоверно- 
сти, документальности. Это 
не иллюстрация, украшаю- 
щая текст (хотя и иллюст- 
ративная роль фотографии 
важна и заметна); это — са- 
мостоятельный изобрази- 
тельный материал, повест- 


вующий о факте, событии, 
явлении, предмете. Фото- 
графия в газете многократ- 
но подтвердила свое само- 
стоятельное право убеди- 
тельно и ярко отображать 
динамику нашего стреми- 
тельного времени, раскры- 
вать смысл происходящих 
перемен, исследовать внут- 
ренний мир современников... 
За те несколько минут, не- 
сколько часов или дней, 
которые проходят от мо- 
мента получения задания 
до момента съемки, репор- 
тер обязан настроиться на 
тему, обдумать ее опти- 
мальное решение; внутрен- 
няя готовность к съемке и 
позволяет быстро сориен- 
тироваться на месте, ухва- 
тить нерв события и «пой- 
мать» кадр, с максималь- 
ной полнотой и емкостью 
раскрывающий суть и зна- 
чение увиденного. 

Когда «Известия» готовили 
к выпуску книгу «День ми- 
ра (второй)», материалы 
книги предварительно печа- 
тались на страницах газеты 
и ее воскресного приложе- 
ния. Александр Стешанов 
тогда совершил бросок из 
Калининграда на Камчатку 
со многими промежуточ- 
ными остановками и, есте- 
ственно, съемками. Это 
лишь один его полет через 
всю страну; а сколько их 
было (и еще будет), коман- 
дировок в Каракумы и в 
Заполярье, на Восток и на 
Запад, от края и до края 
нашей страны. И сколько 
поездок за рубеж: Австрия, 
Индия, Япония, почти все 
страны социалистического 
содружества... 

В работах Александра Сте- 
шанова четко видна актив- 
ная и убежденная полити- 
ческая направленность, они 
прежде всего партийны по 
своему содержанию, по 
своему, если можно так 
сказать о фотографии, зву- 
чанию. Недаром значитель- 
ную часть его газетной дея- 
тельности составляет поли- 
тический репортаж — круп- 
ные блоки снимков, сделан- 
ных на съездах КПСС, на 
сессиях Верховного Совета 
СССР, Верховного Совета 
РСФСР, на конгрессах сто- 
ронников мира, различных 
форумах общественности. 
Обычно Стешанов в этом 
направлении работает «в 
тандеме» с другим перво- 
классным фотомастером 
«Известий» Сергеем Смир- 
новым. Но их соавторство 
этими темами не ограничи- 
вается: вместе они сделали 
немало фотоочерков и фо- 
торепортажей о жизни кол- 
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ФОТО АЛЕКСАНДРА СТЕШАНОВА 
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ВОСЕМНАДЦАТАЯ ВЕСНА 







ПОРА СЕНОКОСА 





хозов и совхозов, о буднях 
и боевой учебе воинов Со- 
ветской Армии, о крупней- 
ших спортивных соревнова- 
ниях. 

Надо сказать, что армия и 
спорт занимают особое ме- 
сто в творчестве Александ- 
ра Нестеровича. Ни один 
род или вид войск не обой- 
ден им и его вездесущим 
объективом; но все же явно 
прослеживается в этом 
творчестве пристрастие к 
авиации, к людям, поко- 
ряющим небо. Что касается 
спорта, то кто не помнит 
яркие стешановские репор- 
тажи с хоккейных и фут- 
больных матчей на первен- 
ство страны и мира, с со- 
ревнований глобального 
масштаба — Игр XXII Олим- 
л»*ады за отличную работу 
вс воемя которой Алек- 
са-до Стешанов удостоен 
-с*в«»-ельственной награды. 
и~а* 'оани таланта — опыт, 
бес «скромнее на я требо- 
ыг-е-» -ость к себе и своему 
-т -е-оерывное совер- 
художест- 
ва*--»- • технический по- 
есж * «мель, мысль, 



мысль. Можно говорить о 
широком тематическом и 
жанровом диапазоне, об 
изучении стиля и почерка 
работы ведущих мастеров 
фотографии, советских и 
зарубежных, о масштабно- 
сти его собственной рабо- 
ты, о неуспокоенности, но 
это будут лишь дополни- 
тельные штрихи к портрету 
человека, которого хорошо 
знают его собратья по фо- 
тографии и газетному делу. 
И еще его знают как очень 
вежливого, тактичного, спо- 
койного и остроумного то- 
варища, с которым легко 
в командировке, с которым 
приятно просто поговорить 
за чашкой кофе в редак- 
ционном буфете, к которо- 
му всегда можно обратить- 
ся за помощью, советом, 
да просто услышать от него 
доброе слово в самый нуж- 
ный момент. 

Могут сказать: так что же, 
Стешанов — идеал? Отнюдь. 
У него наверняка есть не- 
достатки. Лично меня, на- 
лримео, глубоко огорчает 
то, что он болеет не за 
«Спартак»... 
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НОЧНАЯ ПОСАДКА 





ПЕРЕД СТАРТОМ 


ФОТОПАНОРАМА 


ВЫСТАВКА В КИЕВЕ 

В канун XXVI съезда КПСС 
и XXVI съезда Компартии 
Украины • выставочном 
зале Укрсоапрофа в цент- 
ре Киева открылась рес- 
публиканская выставка 
журналистских фотографий 
и книг украинских журна- 
листов. В ее организации 
приняли участие Укрсов- 
проф, Министерство куль- 
туры УССР, Госкомиздат 
УССР, РАТАУ, Союз жур- 
налистов УССР. 

Экспозиция, названная «От 
съезда к съезду — ленин- 
ским курсом», рассказала 
о трудовых достижениях 
республики во всех об- 
ластях экономики, науки и 
культуры, об огромных 
социальных завоеваниях 
украинского народа. 

На стендах выставки — ре- 
портажи, запечатлевшие 
незабываемые встречи то- 
варища Л. И. Брежнева с 
ветеранами партии и труда 
Днепропетровска, рабочи- 
ми Днепровского метал- 
лургического завода име- 
ни Ф. Э. Дзержинского. 
Многие портретные рабо- 
ты познакомили зрителей 
с лучшими людьми рес- 
публики — делегатами 
партийных съездов, Героя- 
ми Социалистического Тру- 
да, новаторами производ- 
ства, выдающимися деяте- 
лями науки и культуры. 

Ряд запоминающихся 
снимков рассказал о могу- 
чей индустрии и совре- 
менном сельскохозяйствен- 
ном производстве Украи- 
ны, о том, как работают, 
учатся, отдыхают, зани- 
маются спортом, воспи- 
тывают детей труженики 
республики. 

Среди авторов представ- 
ленных снимков — фото- 
мастера-ветераны, чьи 
имена хорошо известны в 
нашей стране: Б. Градов, 

Р. Азриэль, Н. Козловский, 
Я. Да видзон и другие. 
Многие впечатляющие ра- 
боты созданы молодыми 
фоторепортерами. 
Фотосекция Союза журна- 
листов проделала большую 
работу по отбору снимков, 
поступивших от фотожур- 
налистов из многих об- 
ластей республики, по ор- 
ганизации экспозиции, объ- 
единенной единой целью — 
создать яркий публицисти- 
ческий фоторассказ о се- 
годняшнем дне Советской 
Украины. 

Открытие выставки про- 
шло в торжественной об- 
становке. Перед собрав- 
шимися выступили редак- 
тор газеты «Радянська Ук- 
раина», председатель 
правления Союза журна- 
листов Украины В. Сероба- 
бе, токарь Киевского про- 
изводственного объедине- 
ния полимерного машино- 
строения «Большевик», 


делегат XXVI съезда КПСС 
М. Сукретиый, механизатор 
совхоза «Запорожский» 
Запорожской области, Ге- 
рой Социалистического 
Труда В. Воронин, редак- 
тор газеты «Культура 
і життя» И. Барвинок. 

На открытии выставки при- 
сутствовали заведующий 
отделом пропаганды и аги- 
тации ЦК Компартии Ук- 
раины Л. Кравчук и секре- 
тарь Укрсовпрофа В. Сиво- 
лоб. 

Экспозицию посетили ты- 
сячи киевлян и гостей сто- 
лицы Украины. 

Г. ЧУДАКОВ, 
наш спец. корр. 


ФОТОПАНОРАМА 


ОБРАЗ РОДНОГО КРАЯ 

Выставка художественной 
фотографии, посвященная 
XXVI съезду КПСС, со- 
стоялась в Вильнюсе. 

В экспозицию вошло 
935 фотографий 86 авто- 
ров. Основу составили 
крупные серии, отражаю- 
щие различные стороны 
жизни республики, такие 
как «Люди Литвы», «Литва 
с птичьего полета» А. Сут- 
куса, «Ветеринарная кли- 
ника» А. Мацияускаса, 
«Цветение» и «Новая архи- 
тектура Литвы» Р. Ракауска- 
са, «Детская клиника» 

Р. Пожерскиса. Интерес- 
ную работу показал моло- 
дой фотограф В. Станінис. 
Это — серия фотографий 
о колхозе «Жувинтес». 
Внимательно всматривает- 
ся автор в повседневную 
жизнь, отмечает характер- 
ные черты села, его быт, 
будни и праздники. 

В разделе цветной фотогра- 
фии широко представлены 
пейзаж и натюрморт. 
Отличительной чертой со- 
временной литовской фо- 
тографии является стрем- 
ление авторов к внима- 
тельному исследованию 
материала в пределах од- 
ной темы, работа над ко- 
торой продолжается, как 
правило, не один год. 
Итоговым результатом яв- 
ляется своеобразный поли- 
экран из фотографий, 
каждая из которых, вно- 
ся определенную ноту в 
общую композицию, вме- 
сте с тем является само- 
стоятельным произведени- 
ем фотоискусства. 

На открытии выставки при- 
сутствовали заместитель 
Председателя Совета Ми- 
нистров Литовской ССР 

A. Чеснавичус, заведующий 
отделом культуры ЦК Ком- 
мунистической партии Лит- 
вы С. Шимкус и министр 
культуры Литовской ССР 
И. Белинис. 

B. НЕКРАСОВ, 
наш спец. корр. 


ФОТОПАНОРАМА 


Фотовыставка, рассказы- 
вающая о сегодняшнем дне 
социалистической Эфиопии, 
состоялась в рамках вечера 
«В добрый путь, Эфиопия!», 
который проходил в Моск- 
ве, в Центральном Доме 
актера ВТО. 


80-летию видного советско- 
го ученого, основателя Си- 
бирского отделения Акаде- 
мии наук СССР М. А. Лав- 
рентьева была посвящена 
фотовыставка в Доме уче- 
ных в Новосибирске. В экс- 
позиции было представлено 
более 60 снимков, показы- 
вающих различные стороны 
деятельности ученого. 


«Металл в архитектурном 
декоре Одессы» — так на- 
зывалась фотовыставка, 
развернутая в городском 
Доме ученых. Ее автор — 
фотолюбитель инженер 
Ф. Шаргородский. Выставка 
привлекла новизной и не- 
обычностью темы. 70 фо- 
тографий запечауіели ме- 
таллические решетки — ог- 
рады домов, балконы, 
кронштейны фонарей, 
которые изготавливались по 
эскизам лучших одесских 
архитекторов прошлого. 


В Даугавпилсе прошла 
выставка фотолюбителя 
Арнольда Бовкуна. Он 
является председателем 
местного фотоклуба «Лат- 
гале». Представлено было 
60 работ. 


Члены фотоклуба «Гродно» 
показали в своем городе 
выставку «Гродненские узо- 
ры». Это третья экспозиция 
под таким названием. В ско- 
ром времени состоится от- 
крытие межклубной выстав- 
ки «Мир современника». 


8 связи с персональной вы- 
ставкой вильнюсского фо- 
тохудожника Виталия Буты- 
рина вышел в свет каталог 
экспозиции. Это новый тип 
каталога, отличающийся от 
традиционного. Он пред- 
ставляет собой моногра- 
фию, в которой опублико- 
ваны почти все известные 
работы мастера и две об- 
ширные статьи о его твор- 
честве. 


Завершился фестиваль 
дружбы университетов Си- 
бири, посвященный 100-ле- 
тию Томского государствен- 
ного университета. В его 
программу входил фото- 
конкурс «В объективе — 
специалист будущего». Кро- 
ме томичей, в нем приняли 
участие студенты Тюмени 
и Красноярска. Конкурсные 
работы образовали выстав- 
ку из 150 снимков. 


Отчетная выставка горьков- 
ского фотоклуба «Волга» 
проходила в областном До- 


ме работников просвеще- 
ния. 13 авторов и 85 работ. 
Почти все члены клуба — 
лауреаты международных 
и всесоюзных конкурсов. 


вышла в свет книга извест- 
ного латышского фотоху- 
дожника, руководителя на- 
родной фотостудии Дворца 
культуры и техники завода 
ВЭФ Гунара Биркманиса 
«Практика фотографии». 
Автор делится своими мыс- 
лями о специфике съемки 
в различных фотографиче- 
ских жанрах, особое внима- 
ние уделяя способам фото- 
графики, репродуцирова- 
ния, контратипирования и 
ретуширования. 


ФОТОКОНКУРСЫ 


«СВЕМЕ» — 50 ЛЕТ» 

Шосткинское ордена Ок- 
тябрьской Революции про- 
изводственное объедине- 
ние «Свема» имени 50-ле- 
ти я СССР совместно с жур- 
налом «Советское фото» 
объявляет фотоконкурс 
«Свеме» — 50 лет». 

Цель конкурса — популя- 
ризация фотографической 
продукции предприятия. 

В конкурсе могут принять 
участив фотолюбители, фо- 
тожурналисты, фотохудож- 
ники. 

Конкурс проводится по 
трем тематическим груп- 
пам: 

Советский образ жизни. 
Спорт. 

Свободная тема. 

Каждый участник может 
прислать до 5 черно-бе- 
лых и 5 цветных снимков 
размером 30 X 40 см (не 
наклеенных на картон) и 
по одному контрольному 
отпечатку 18X24 см. Сним- 
ки не возвращаются. 

Все представленные рабо- 
ты должны быть сделаны 
в 1980—1981 годах, на 
пленках, выпускаемых про- 
изводственным объедине- 
нием «Свема». На обороте 
снимков следует указать 
фамилию, имя, отчество 
автора, домашний адрес 
с почтовым индексом. 

По итогам конкурса будут 
организованы фотовы- 
ставки. Все авторы выста- 
вочных работ получат дип- 
ломы, значки. Победите- 
лям конкурса присужда- 
ются: две первые премии 
по 200 руб.; две вторые 
по 150 руб.; три третьи по 
100 руб.; четыре поощри- 
тельные по 50 руб. 

Последний срок приема 
работ — 31 августа 1981 го- 
де. Снимки следует высы- 
лать по адресу: 245110, 
Шостка, Сумская область, 
Шосткинское производ- 
ственное объединение 
«Свема», фотоконкурс 
«Свеме» — 50 лет». 
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АЛЕКСАНДР МОКЛЕЦОВ НА БАЙКОНУРЕ 





ВЛАДИМИР ВІТКИН ИЗ АФГАНСКОГО РЕПОРТАЖА 


из равот, поступивших НА ВСЕСОЮЗНУЮ ФОТОВЫСТАВКУ, ПОСВЯЩЕННУЮ XXVI СЪЕЗДУ КПСС 
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Исполняется третья годовщина Апрельском 
оеаолюцим в Афганистане, свергнувшей 
власть эксплуататоров м открывшей афган- 
скому народу путь к созданию нового, 
справедливого общества. 
Фотокорреспондент АПН Владимир Вяткин 
недавно вернулся из командировки в эту 
страну, где работал над созданием фоторе- 
портажа о сегодняшнем Афганистане. 









ТРИУМФ (ИЗ СЕРИИ) 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Андрей Воронов Эксперимент новой музы 


Ни у кого не вызывает 
сомнения информационная 
насыщенность и эстетиче- 
ская эффектность цветной 
фотопроекции: слайд, по- 
казанный на большом экра- 
не, всегда производит впе- 
чатление. Но он, в отличив 
от обычного снимка (даже 
если речь идет о том же 
самом слайде), требует 
двух важных творческих 
дополнений. Первое из 
них — необходимость чет- 
кой ритмической организа- 
ции зрительных образов, 
воплощаемых слайдами. 
Второе — потребность зри- 
телей в звуковом сопро- 
вождении к слайду. Вот 
почему музыка, которая 
дополняет слайды одно- 
временно и звуком, и рит- 
мом, становится необходи- 
мейшей составной частью 
того художественного це- 
лого, которое мы называ- 
ем слайд-фильмом. 
Слайд-фильм может (и, по- 
лагаю, обязан!) выполнять 
немало задач: в част- 
ности, он способен ста- 
новиться самостоятельным, 
а не прикладным вырази- 
тельным средством, нести 
серьезную идейно-эстети- 
ческую нагрузку. И тут 
связь фотографии с му- 
зыкой и словом (а оно, как 
мы убедимся, способно 
весьма прочно «срастись» 
с изображением) оказы- 
вается такой же органич- 
ной и крепкой, как в кино: 
недаром из ряда названий, 
под которыми бытует в 
мире это явление, наибо- 
лее точным является 
«слайд-фильм». Правде, 
в отличие от киноискусства, 
единство слова, изображе- 
ния и музыки здесь не об- 
рело еще той прочности и 
осмысленности, которые 
позволяют говорить о воз- 
никновении нового творче- 
ского языка. На поприще 
слайд-фильма все еще 
идут — во многом разроз- 
ненные, несогласованные — 
поиски как технического, 
так и творческого харак- 
тера. Об одном из них хо- 
чется рассказать подроб- 
нее. 

Группа энтузиастов слайд- 
фильма в «Техвнешрекла- 
ме» — режиссер-постанов- 
щик Эрнест Агабалян, фо- 
тографы-операторы Алек- 
сандр Горячев, Виктор Кор- 
нюшин, Владимир Кочергин 
сделали пятнадцатиминут- 
ное произведение на очень 
сложную и ответственную 
тему: «СССР — ваш эконо- 
мический партнер». В филь- 
ме рассказывается о раз- 
ных сторонах внешнеэко- 


номических связей нашего 
государства, начиная от 
содействия зарубежным 
странам в развитии целых 
отраслей индустрии и кон- 
чая подготовкой специали- 
стов высокой квалифика- 
ции из национальных кад- 
ров. Материал, который 
авторам необходимо было 
непременно запечатлеть 
в слайдах, был таков, что, 
казалось, чисто ведом- 
ственная, сухая информа- 
ция станет главным в филь- 
ме. Однако создатели лен- 
ты — и это одно из ее оче- 
видных достоинств — суме- 
ли включить множество 
обязательных сведений 
в канву изобразительно на- 
сыщенного, впечатляющего 
рассказа о нашей Родине. 
Эстетическое содержание 
слайд-фильма намного 
превосходит его утилитар- 
ную цель, хотя и послед- 
няя также оказывается до- 
стигнутой. 

Единством информацион- 
ности и художественности, 
а также смелым, откровен- 
но эпическим характером 
построения целого работа 
Э. Агабаляна и его товари- 
щей неожиданно напомни- 
ла мне знаменитый фильм 
Дэнги Вертова «Шестая 
часть мира». Там перед 
автором стояла весьма 
сходная задача: Вертов де- 
лал фильм по заказу Гос- 
торга и должен был пока- 
зать заграничному зрителю 
экспортные возможности 
молодой Советской рес- 
публики. И тоже не огра- 
ничился информацией, сде- 
лав яркое публицистиче- 
ское произведение, в об- 
разной форме раскрываю- 
щее революционные пре- 
образования в нашей 
стране. 

Эпический строй слайд- 
фильма, как и классической 
ленты Вертова, основан на 
четко прослеживаемых изо- 
бразительных пщЛтмотишлк 
и на ярких акцентах, свое- 
образных крупных планах 
повествования. Особен- 
ностью укрупнений в слайд- 
фильме является то, что 
поверхность экрана, в от- 
личие от кино, складывает- 
ся не из одного, а из не- 
скольких кадров-картинок. 
Сегодня в мире, да и в на- 
шей стране также, сущест- 
вует и параллельно разви- 
вается несколько систем 
полиэкранного слайд-филь- 
ма. Агабалян с коллегами 
работает в одной из наи- 
более плодотворных си- 
стем, где изображение 
складывается из восьми 
квадратных кадров, кото- 


рые в совокупности дают 
прямоугольное поле с про- 
порциями 1 : 2. Составляю- 
щий целое кадр-ячейка 
тем удобен, что он может 
существовать сам по себе 
(и тогда картина, пред- 
стающая перед глазами 
зрителя, складывается из 
восьми отдельных слай- 
дов), а может являть собой 
различные сочетания и по 
величине, и по пропор- 
циям — вплоть до единого 
изображения, разверты- 
ваемого на всем поле. Та- 
кие вот восьмикратные 
увеличения воспринимают- 
ся зрителем как мощный 
смысловой и художествен- 
ный акцент, нечто подоб- 
ное кинематографическо- 
му сверхкрупному плану. 
Авторы слайд-фильма 
весьма изобретательно ис- 
пользуют выразительные 
возможности, заключен- 
ные в смене масштабов 
повествования. Полными 
кадрами, составленными 
из восьми слайдов, пред- 
ставляющими собой один 
снимок, отмечены важ- 
нейшие, ставшие лейтмо- 
тивами повествования те- 
мы. Это и общественно- 
политическая жизнь нашей 
страны, и освоение космо- 
са, и картины природы, и 
впечатляющие индустри- 
альные пейзажи. Для 
драматургии фильма ха- 
рактерно движение от 
общих, данных в сверх- 
крупном увеличении кад- 
ров к их детализации, к 
показу частей, составляю- 
щих целое. При этом со- 
храняется изобразительная 
преемственность с откры- 
вающим тему единым 
снимком: развитие темы 
происходит либо в центре 
композиции, в четырех 
кадрах из восьми, либо по 
ее краям, где сменяются 
по две «клеточки», даю- 
щие эффектные верти- 
кальные построения. 
Монтажные фразы точно 
воплощают причинно-след- 
ственную связь, существую- 
щую в самом материале. 
Простейшие структуры спо- 
собны уже в охватываемом 
единым взглядом построе- 
нии передавать отношения 
между частями целого. Так, 
например, в одной из ком- 
позиций четыре централь- 
ных слайда показывают па- 
нораму металлургического 
завода, а на боковых вер- 
тикалях представлены пульт 
управления и льющаяся 
огненная река плавки. Бо- 
лее сложные монтажные 
ходы занимают несколько 
кадросмен. Так, например, 


впечатляющая, на все во- 
семь кадриков, картина рас- 
трескавшейся от жары без- 
водной пустыни сначала вы- 
тесняется в центре огром- 
ным резервуаром химиче- 
ского комбината, затем на 
боковинках возникают дан- 
ные в зеркальном повторе 
общие виды индустриаль- 
ного гиганта, и, наконец, в 
финале фразы их заменяют 
опять-таки зеркально дуб- 
лированные слайды ороси- 
тельных каналов. 

Повторы одних и тех же 
кадров по краям компози- 
ции — излюбленный прием 
Агабаляна: создавая свое- 
го рода «зрительную риф- 
му», режиссер не только 
достигает композицион- 
ного равновесия, но и де- 
лает образные решения 
легко «считываемыми» 
зрителем. Этим самым он 
избегает распространенной 
в рекламных слайд-филь- 
мах ошибки, когда лавина 
фотоизображений, обру- 
шившаяся на человека, 
создает в его памяти сум- 
бур, скрадывает последо- 
вательное и четкое разви- 
тие авторской мысли. Ага- 
балян не боится повторов 
некоторых кадров, а сход- 
ные творческие решения 
не просто применяет, но 
и сознательно привлекает 
к ним зрительское внима- 
ние. Так, например, рас- 
сказ об объединениях, 
входящих в состав Госко- 
митета по внешним эконо- 
мическим связям, находит 
совершенно одинаковое 
воплощение: в централь- 
ных четырех кадрах вос- 
создается эмблема — тор- 
говый знак, а на боковин- 
ках даются зеркально по- 
вторенные композиции, 
выполненные в технике 
соляризации. 
Изобразительное и мон- 
тажно-стилистическое 
единство слайд-фильма 
тем более ценно, что оно 
достигнуто на весьма не- 
однородном фотографи- 
ческом материале. Так слу- 
чилось, что авторы вынуж- 
дены были в основном 
пользоваться слайдами, 
снятыми другими людьми 
и по другому случаю. Это 
и не удивительно, если 
учесть, что география дея- 
тельности объединений, 
о которых рассказывает 
фильм, чрезвычайно ши- 
рока: все континенты, мно- 
жество стран, строек, за- 
водов — всего не охватить 
силами трех фотографов, 
авторов снимков. Исполь- 
зуя чужой материал, соз- 
датели слайд-фильма 
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очень тактично, с помощью 
досъемок переммтонирова- 
ли его. подчеркнув те пла- 
стические мотивы, которые 
укладывались в изобрази- 
тельную концепцию це- 
лого. 

В фотографическом жур- 
нале мы, естественно, глав- 
ное внимание уделили ха- 
рактеру изобразительного 
решения фильма. Однако, 
справедливости ради, сле- 
дует отметить, что и зву- 
ковая его сторона отмече- 
на плодотворными поиска- 
ми. Это касается текста и, 
в особенности, музыкаль- 
ного ряда Авторы прояви- 
ли немалую эрудицию и 
вкус в подборе мелодии, 
которые сопровождают 
отдельные темы фильма. 
Смена музыкального язы- 
ке лишь подчеркивает раз- 
витие пластики отдельных 
частей целого, создает за- 
поминающийся образ не- 
которых стран и континен- 
тов. 

Слайд-фильм Э. Агабаля- 
на и его соавторов вио- 
сит новую йоту в дис- 
куссию об этой разно- 
видности фотоискусства. 
Раньше по преимуществу 
развитие слайд-фильма 
шло по пути создания зре- 
лища, в котором полиэк- 
рвнность его откровенно 
подчеркивалась: перед 
глазами зрителя возника- 
ло множество кадров, со- 
ставляющих в совокупно- 
сти причудливую форму 
замысловатых кристаллов, 
сменяющих друг друга по 
прихотливой логике цвето- 
музыки Фильм Э. Агвбаля- 
ма с его восемью ячейка- 
ми, создающими в сумме 
новый кадр, близкий при- 
вычным для каждого фо- 
тографа и кинематографи- 
ста пропорциям больше 
всего в эстетическом пла- 
не ориентируется на эсте- 
тику кино и на киномон- 
таж В основе работы над 
слайд-фильмом стало 
стремление его авторов 
не столько разрознить от- 
дельные кадры и сделать 
их самостоятельно-краси- 
выми, сколько спаять их 
в содержательно-смысло- 
вом целом. От этого, не- 
сомненно, выиграла внят- 
ность и глубина рассказа, 
раскрытие темы обрело 
полноту и серьезность. 


ФОТОПРОБЛЕМЫ 

Виктор Ахломов Идти ли в репортеры? 

Фотожурналист 


Этот вопрос не такой про- 
стой, каким кажется на 
первый взгляд. 

Фигура человека с фото- 
камерой овеяна романти- 
кой и ветрами дальних 
странствий, она сопрнчаст- 
на великим свершениям, 
без нее не обходится ни 
одно большое или малень- 
кое событие Интерес к на- 
шей профессии вполне 
понятен, и тяга фотолюби- 
телей к прессе тоже 
И слишком часто в послед- 
нее время мы слышим 
вопрос: где учат на фо- 
торепортера? Но не слиш- 
ком ли много видим мы 
в наших газетах и журна- 
лах серых, холодных сним- 
ков. сделанных вчерашни- 
ми горячими энтузиастами 
фотографии — талантливы- 
ми фотолюбителями, кото- 
рые, придя в газету, превра- 
тились в посредственных 
фотокорреспондентов? 
Конечно, легче всего ска- 
зать, что работа в газете 
в какой-то мере сковы- 
вает творческие возмож- 
ности автора и что многие 
редакторы понимают и 
принимают фотографии 
только как иллюстрации 
к тому или иному мате- 
риалу... 

Хочу подчеркнуть, что эти 
полемические заметки в 
известной степени авто- 
биографичны Сейчас, ког- 
да годы отдалили врем* 
моего перехода из фото- 
любителей в фоторепор- 
теры, можно спокойно 
оглянуться назад и разо- 
браться в тех творческих 
потерях, которые, как мне 
кажется, бывают неизбеж- 
ными в подобных случаях. 
Что такое фотолюбитель, 
каждый из нас хорошо 
знает: снимай сколько хо- 
чешь, что твоей душе 
угодно, не получилось — 
об этом знаешь только 
ты. А что такое фоторе- 
портер? Съемка в любое 
время, в любых условиях, 
результатов же твоей ра- 
боты на следующее утро 
ждут, как минимум, сто 
тысяч читателей. 

На настоящего фоторе- 
портера выучиться невоз- 
можно. Так же как нельзя 
выучиться не поэта, худож- 
ника или композитора. 
Учебные заведения здесь 
могут только помочь раз- 
вить те данные, которые 
уже есть. Существует мне- 
ние, что фоторепортеры 
не могут достигнуть вер- 
шин своей профессии 
в слишком раннем возра- 
сте. Нужно сначала приоб- 
рести опыт и знание жиз- 


ни, а уж затем с помощью 
фотокамеры выражать 
свое отношение к миру, 
создавать фотографиче- 
ские образы самых различ- 
ных жизненных явлений. 
Квк показывает опыт га- 
зетной и журнальной ра- 
боты, многие молодые 
фотокорреспонденты, 
громко заявившие о своем 
кредо в начале творче- 
ского пути, не всегда под- 
тверждали его своими по- 
следующими работами. 

Не говорит ли это о том, 
что их творческий потен- 
циал, их одержимость фо- 
тографией не выдержали 
испытания временем? 

После нескольких лет ра- 
боты в газете постепенно 
начинаешь понимать, что 
профессия фоторепортера 
не такая легкая и роман- 
тическая, как это может 
порой показаться со сто- 
роны. Надо целиком отда- 
вать себя любимой работе, 
быть одержимым, в хо- 
рошем смысле этого сло- 
ва. В машем деле порой 
возникают такие трудно- 
сти, о которых заранее, 
еще находясь в редакции, 
даже невозможно дога- 
даться. Я уже не говорю 
о «плохих» погодных усло- 
виях, «некрасивых» ин- 
терьерах, «трудных» харак- 
терах героев снимков. 
Каждый из нас мог бы 
привести десятки приме- 
ров из своей практики, 
когда какой-то непредви- 
денный случай, пустяк не 
позволил создать выста- 
вочный кадр. Но каждый 
из нас хорошо знает исти- 
ну — какими бы порой 
трудными ни были условия 
нашей работы, каким бы 
острым ни был дефицит 
времени, у разных авторов 
результаты съемки бывают 
различными. 

Правда, при нынешнем 
развитии фотографической 
техники понятие «трудные 
условия съемки» стано- 
вится относительным. Но 
и в столь высоком техни- 
ческом оснащении совре- 
менного фотографа скры- 
ваются подводные камни, 
которые в итоге снижают 
результаты его творчества. 
Хочу привести только один 
пример. Если внимательно 
посмотреть снимки послед- 
них лет, то видно, как 
много иллюстраций сде- 
лано сверхширокоугольны- 
ми объективами типа «ры- 
бий глаз». В одно и то же 
утро, просматривая различ- 
ные газеты, встречаешь 
одинаковые квадратные 
клише с изображением 


в центре круга. Мне это 
всегда напоминает зер- 
кальное отражение в 
елочном шарике. Конечно, 
хорошо, что «рыбий глаз» 
теперь уже не стал, как 
раньше, предметом недо- 
сягаемым, плохо другое — 
с новой техникой пришел 
новый штамп. Фоторепор- 
тер, конечно, имеет пра- 
во на поиск, но поиск этот 
должен иметь оправдан- 
ный конечный результат: 
неудачный эксперимент 
фотолюбителя остается 
его личной неудачей и 
может огорчить лишь 
узкий круг его друзей и 
сподвижников, в то время 
как репортер несет ответ- 
ственность перед обще- 
ством. 

Помню, как однажды, про- 
сматривая посредственный 
фотоочерк (кстати, на 
очень интересную тему), 
редактор сказал: «Так бы 
и я мог снять!» В этих сло- 
вах есть резон. Сегодня 
труднее, чем было вчера, 
стать хорошим фотокор- 
респондентом. И, конечно, 
еще труднее поддерживать 
в течение многих лет высо- 
кий творческий уровень. 
Бильдредакторы в послед- 
нее время часто и, как мне 
кажется, справедливо жа- 
луются на отсутствие ини- 
циативы у фотокорреспон- 
дентов. Особенно у моло- 
дых. Ждут, когда им дадут 
задание: сними то, сними 
это. А в нашей профессии 
одно из главных качеств- — 
активная жизненная пози- 
ция, диктующая необходи- 
мость поиска новых тем, 
сюжетов, композиционных 
решений. Все чаще тре- 
буется не столько игра 
света, сколько игра мысли. 
Так что лучше все-таки 
сначала хорошенько взве- 
сить — на что ты способен 
как фотограф и, разу- 
меется, как человек, пото- 
му что быть репортером — 
значит не только обладать 
широкими возможностя- 
ми, но и умением подчи- 
нять себя жесткой редак- 
ционной дисциплине, сни- 
мать не только то, что хо- 
чется, но и то, что тре- 
буется, словом, быть и ху- 
дожником, и, образно 
говоря, солдатом, преодо- 
левать трудности, неудоб- 
ства. В профессии фото- 
журналиста, пожалуй, боль- 
ше суровых будней, не- 
жели веселых праздников. 
Готов ли ты, товарищ фо- 
толюбитель, ко всему это- 
му? Если готов — приходи, 
мы поможем тебе найти 
с»ое трудное счастье... 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Николай Гісірлашкевич Лично увиденное 



Фотографию надо любить. Иначе просто 
незачем брать в руки камеру. Владимир 
Богданов, фотокорреспондент «Литератур- 
ной газеты», и в дни творческого подъема, 
и кризиса, когда хочется бросить все и 
начать жизнь сначала, не помышляет рас- 
статься с фотографией. Как двадцать лет 
назад, удачная съемка для него — празд- 
ник, по-прежнему любовно колдует он, за- 
творившись в лаборатории, над негативами 
и отпечатками и, как мальчишка, с зата- 
енной гордостью и ершистой насторожен- 
ностью выносит на суд товарищей новые 
работы. За верность и постоянство муза 
фотографии платит ему взаимностью. 

При всей разножанровосги лучшие снимки 
Богданова имеют общие черты, характери- 
зующие авторский стиль. Их главная отли- 
чительная особенность — простота. Фото- 
граф не стремится ошеломить зрителя, не 
акцентирует нарочито свое присутствие в 
жизни природы и людей, запечатленных на 
снимке, ему чужда модная псевдофило- 
софичность. 

Богданов, шутя, так определяет свой твор- 
ческий метод: «Что вижу, то и пою». Се- 
крет же успеха в том, что видит и чувствует 
он очень многое. Внимательный и профес- 
сионально тренированный глаз его выхва- 
тит из толпы смешную жанровую сценку и 
не пропустит кульминации балетного номе- 
ра, заметит и мгновенно аналитически 
соотнесет одинокую старческую фигуру с 
усыпанной осенней листвой аллеей парка, 
шумную толпу цыганок с величавым по- 
коем беломраморных скульптур Летнего 
сада. За этим умением — не только та- 


лант фотографа, но и жизненный, и эсте- 
тический опыт. 

«Ленинградская мозаика» стоит, впро- 
чем, несколько особняком среди работ 
Владимира. На мой взгляд, ее отличает 
гармония рационального и иррационально- 
го содержания фотографий. Вся эта се- 
рия — словно яркие фрагменты длинного 
сна, четко осевшие в памяти после про- 
буждения, когда остальное его содержание 
уже стало зыбким, полузабылось. 

Снимки «мозаики» представляются мне 
импрессионистскими. Не в силу похожести 
на произведения живописцев-импрессио- 
нистов, а потому, что каждый из них — от- 
ражение мгновенного и глубоко личного 
впечатления фотографа от увиденного. Но 
несмотря на эту их индивидуальность, у 
эстетически подготовленного зрителя за 
счет накопленного в течение жизни багажа 
эмоциональных, поэтических восприятий 
ленинградские фотографии обычно рож- 
дают эффект духовного резонанса, воскре- 
шая настроения и переживания, созвучные 
авторским. 

Интересно, что серия начала рождаться 
у Богданова, выросшего и сложившегося 
как фотограф в Ленинграде, лишь тогда, 
когда он уже жил и работал в Москве. Сам 
он расценивает ее как явление ностальги- 
ческое. Раньше казалось, что увиденное 
сегодня можно будет снять завтра, после- 
завтра, всегда... Теперь же, приезжая «до- 
мой в командировку», он знает: завтра его 
здесь не будет. Восприятие окружающего 
от этого чрезвычайно обострилось. 

Про фотографии Богданова не скажешь, 


как принято: он видит необычное в обыч- 
ном. Напротив, он видит и показывает зри- 
телю обычные и, даже более того, харак- 
терные черты родного города. Сюжеты на- 
столько просты и логичны, что невольно 
удивляешься, как же ты сам не снял взды- 
бившихся под ленинградской моросью 
коней Аничкова моста, плавающее рядом 
с осенним листом отражение шпиля Адми- 
ралтейства, как прошел мимо таких знако- 
мых чеканных силуэтов ленинградских ре- 
шеток и фонарей. И хочется самому ехать 
в Ленинград и снимать, снимать... 

И фотографическая форма снимков «Ле- 
нинградской мозаики» естественна, как 
дыхание. Но за этой простотой скрыты 
отточенность композиционных и тональных 
построений, четкость ритма и соразмер- 
ность деталей. 

Мне кажется, что работы Богданова обла- 
дают еще одним немаловажным достоин- 
ством. Вкус и чувство меры позволили ему 
каждую работу при всей ее завершенности 
оставить чуть недосказанной, сохранив 
зрителю простор для эмоционального и 
интеллектуального сотворчества. 

Владимир Богданов часто вспоминает, что 
умению смотреть и видеть, постоянной за- 
ряженности на съемку он во многом обя- 
зан своим старшим товарищам — ленин- 
градским коллегам. Хочется надеяться: 
творческая эстафета будет продолжена, и 
появятся молодые фотографы, которые 
добрым словом будут вспоминать самого 
Владимира Богданова. Кстати, с недавних 
пор в его мастерской частыми гостями 
стали два шустрых пионера... 


27 



28 






ВЛАДИМИР ВОГДАНОВ ЛЕНИНГРАДСКАЯ МОЗАИКА (ИЗ СЕРИИ) 



29 








ФОТО ВЯЧЕСЛАВА БАСОВА 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Валентин Михалкович Прикосновение 


Писать я буду о мурман- 
ском фотографе Вячесла- 
ва Басове, однако начну 
несколько издалека. 

На обложке «СФ» № 12 за 
1978 год был воспроизве- 
ден снимок: из-за нижней 
кромки кадра напряженно, 
напористо врывается в 
морскую бескрайность нос 
лодки (или катера). На- 
правлен он чуть влево от 
геометрического центра 
снимка. Такая скошенность 
придает композиции эта- 
кую неукротимость, соз- 
дает впечатление, что на 
изображенные предметы 
и людей действуют мощ- 
ные, невидимые силы. 

Нос суденышка густо за- 
полнен, «заселен» парня- 
ми. Первоплановые фигу- 
ры нерезки — как будто 
очертания их размыты пе- 
рехлестнувшей через борт 
водяной пылью. И, дей- 
ствительно, на снимке раз- 
личимы белесые пятна, 
что-то вроде брызг. У каж- 
дого из парней в руках — 
фотоаппарат, у одного — 
даже узкопленочная кино- 
камера. Все застыли в на- 
пряженных позах — будто 
чего-то ждут, что-то под- 
стерегают. Может быть, 
тот момент, когда эта су- 
ровая природа — свинцо- 
вое море, темное небо и 
низкие рваные облака — 
раскроет свою суть, «вы- 
скажется» со всем красно- 
речием, откровенностью 
и выразительностью. Кадр 
называется «Фотоклуб на 
съемках». Выполнил его 
Виктор Кононов из мур- 
манского «Норда». 

Начал я с этого снимка не 
потому, что Вячеслав Ба- 
сов тоже состоит в фото- 
клубе «Норд», был одним 
из его основателей и, воз- 
можно, запечатлен на 
снимке. И не потому я го- 
ворю об этом кадре, что 
автор его — Виктор Ко- 
нонов — был фотографи- 
ческим наставником Басо- 
ва, и, как пишет тот в сво- 
ем письме, ввел его в 
«таинственный и загадоч- 
ный мир фотографии», а 
совсем по иной причине. 
Бессознательно ждешь от 
фотографа-северянина 
чего-то такого, как на 
снимке Кононова: дикую 
природу, торосы и бураны, 
замшелые валуны и живо- 
писно громоздящиеся ска- 
лы. У Басова — странным 
образом — ничего нет из 
традиционного набора «се- 
верных» атрибутов: ни то- 
росов, ни валунов и скал. 
По крайней мере — нет в 
той коллекции, что присла- 


на в редакцию. Может 
быть, к ним к атрибутам, 
только снег придется от- 
нести (два снимка «Снего- 
пад»), да и то он вроде 
бы не северный, не «впи- 
сывающийся» в суровость 
и дикость тамошней при- 
роды — пушистые хлопья 
падают мягко, уютно ло- 
жатся на фланирующего 
мальчишку и на бабушку, 
несущую вахту возле вну- 
чонка в младенческой бе- 
лой колясочке. Рябь этих 
пушистых хлопьев трога- 
тельна, я бы даже ска- 
зал — они доброжелатель 
мы, расположены к людям 
Я смотрю на кадры Басо- 
ва и думаю: почему они 
такие? Ведь асе у него, 
как этот снег в «Снегопа- 
де», — мягко, доброжела 
тельно. В письме Басов 
пишет, что чрезвычайно 
любит снимать людей. По- 
пытаемся выяснить две 
вещи: какие модели вы- 
бирает Басов и почему 
снимает их так, как сни- 
мает. 

Что касается первого, то 
есть выбора, можно ска- 
зать, что излюбленными 
объектами у Басова явля- 
ются старики и девушки; 
во всяком случае, кадров 
с темн и другими больше 
всего в коллекции. Один 
снимок так и назван — 
«Старик»: окаймленное 
густой седой бородой 
лицо; глаза смотрят в сто- 
рону, на них падает тень 
от кепки, чуть прорисова- 
на светом линия плеч; фон 
черен и густ — кроме бо- 
родатого лица на снимке 
ничего нет. Лицо это из-за 
скошенного в сторону 
взгляда не «общается» с 
нами, зрителями, живет 
само по себе; какие мыс- 
ли, чувства проносятся 
в душе старика нам не ве- 
домо. Басов и не стремит- 
ся никаким намеком, ни- 
какой уточняющей под- 
робностью передать их 
зрителям. Старик для него, 
двадцатичетырех летнего 
молодого человека, — это 
нечто таинственное, что 
нужно во всех деталях и 
подробностях рассмотреть, 
«ощупать» взглядом объ- 
ектива. 

На другой фотографии — 
«Жили-были» (см. «СФ», 
1980, № 9) — та же модель 
дана «в полную фигуру»: 
старик сидит на табуретке 
перед избой, руки опира- 
ются на клюку, поза его 
покойна, умиротворенна. 
Справа на снимке — ста- 
руха в белом платочке 
во что-то пристально 


вглядывается, фигура 
эта более динамична, слов- 
но куда-то устремлена 
Кадр не то чтобы особо 
экспрессивен, выразите- 
лен — любопытен он не 
этим, а все тем же «ощу- 
пывающим» взглядом ка 
меры. Она словно ничего 
не стремилась выявлять, 
ничего не собиралась оце- 
нивать — просто прибли- 
зилась, прикоснулась. И в 
этом несмелом, уважи- 
тельном прикосновении 
есть своя выразительность 
Снимки девушек — гораз- 
до более многочислен- 
ные — в чем-то подобны 
кадрам со стариками и в 
чем-то сильно от них от- 
личаются. В том прежде 
всего отличаются, что 
здесь камера Басова чув- 
ствует себя в мире знако- 
мом, понятном, «свой- 
ском», а если порой и за- 
гадочном, то не теми ю- 
ловоломными и трудными 
загадками человеческого 
существования, разгадку 
которым — и то не всег- 
да — приносят годы, жиз- 
ненный опыт. Камера Ба- 
сова снимает девушек 
с близкого расстояния, 
преимущественно крупны- 
ми планами и взгляд ее 
столь же ненастойчив, как 
в случае со стариками, но 
прикосновения к лицам 
совсем иные — ласковые, 
легкие, может быть, чуть 
излишне восторженные. 
Свои юные модели Басов 
знает — снимки названы 
не безлично-обобщенно 
вроде «Старик», но кон- 
кретно — «Наташа», «Еле- 
на». Несмотря на это, Ба- 
сов повествует нам не 
о жизни девушек, их судь- 
бах, характерах, а лишь 
о мимолетных, кратчайших 
мгновениях. Фотограф 
говорит только о тех се- 
кундах, когда эти девушки 
были прекрасны своей 
возвышенной девичьей 
красотой. И взгляд фото- 
графа, добрый и ласко- 
вый, может быть, потому, 
что сами модели оказы- 
ваются достойны легкого 
и нежного прикосновения 
взглядом. 

Камера Басова непосред- 
ственно и естественно чув- 
ствует себя, когда стал- 
кивается с моментами 
радостными, трогатель- 
ными. Басов способен д 
даже находить такие мо- 
менты там, где их и не 
подозреваешь найти. О та- 
кой его способности сви- 
детельствует снимок «Во 
дворе». Дворик узок, в 
глубине его — два этажа 


здания верхний с одним 
широким окном и шестью 
узенькими освещен солн- 
цем; нижний — с двумя тем- 
ными провалами арок — 
мрачнее. Весь снимок ок- 
рашен в бархатисто-корич- 
невый тон, так любили ок- 
рашивать снимки лет пять- 
десят-шестьдесят тому 
назад. От окраски и от 
«нетеперешней» архи- 
тектуры здания веет ка- 
кой-то милой ностальги- 
ей, старыми добрыми 
временами. И в застыв- 
шем, оставшемся в дале- 
кой, прошлой эпохе мире 
■друг обнаруживаешь неч- 
то современное — маши- 
ну. Она светится под солн- 
цем, лобовое ее пе» 
ло — это сплошной блик, 
звенящий и ликующим 
Чем-то неуловимым, ске 
рее всего, настроением 
с которым снималось, ма- 
шина напоминает девушек 
с других фотографий: она 
сама, как сияющая девуш- 
ка, как невеста. 

Я не знаю, какой Басов 
человек. Я знаю только 
по снимкам, что его каме- 
ра заряжена восторжен- 
ным оптимизмом. Она де- 
лает такие снимки, кото- 
рые не требуют «прочте- 
ния» — долгого, присталь- 
ного вглядывания, сопо- 
ставления деталей и по- 
дробностей, чтобы из их 
суммы сложилось нечто 
новое, нечто более слож- 
ное, нежели то, что со- 
держится в каждой из за- 
фиксированных на снимке 
форм и моделей. И сама 
камера словно бы не 
всматривается, не наблю- 
дает за окружающей 
жизнью настойчиво и 
упорно; сюжеты, схвачен- 
ные ею, по большей ча- 
сти коротки, мимолетны 
и все до конца исчерпы- 
ваются радостным, трога- 
тельным состоянием каж- 
дой из зафиксированных 
моделей. К ним камера 
Басова как бы прикасается 
в кратчайшие моменты ра- 
дости. 

Как-то искусствовед В. Де- 
мин сказал о фотографиях 
Ионаса Кальвялиса, что они 
звучат мощно, как орган. 
Легкие прикосновения — 
кадры Басова можно, по- 
жалуй, сравнить с мело- 
дией, исполненной на 
ксилофоне: звуки его 
дробны, серебряно-пере- 
ливчаты. Жаль только, что 
не всякий музыкальный 
опус можно сыграть на 
ксилофоне. 
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ФОТОКЛУБ-81 


Коллекция из Херсона 



Н. СТЕПАНОВ МОРЕ 


Херсонцы прислали боль- 
шую коллекцию. Мы ото- 
брали для участия в кон- 
курсе малую ее долю, 
исключив повторы, откро- 
венно слабые снимки, ру- 
ководствуясь одним наме- 
рением: сохранить «лицо» 
клуба, его марку. 

Лучшее, что есть в кол- 
лекции, выполнено в тра- 
диционной манере, доб- 
ротно, без особых откры- 
тий, но с любовью, тща- 
тельно и бережно. 
Председатель клуба 
Н. Степанов приложил 
справку о деятельности 
коллектива. В ней, в част- 
ности, говорится: «Кол- 
лекции и отдельные рабо- 
ты членов клуба экспони- 
ровались на 60 междуна- 
родных выставках в 26 


странах». Перечислены 
полученные медали, дип- 
ломы. Их довольно много. 
Это одно направление 
клуба: активная выставоч- 
ная деятельность. Херсон- 
цы участвовали в двух 
межклубных обменах, что 
позволило их коллекциям 
побывать почти в 30 горо- 
дах страны. Многие орга- 
ны периодической печати 
(в том числе такие, как 
«Правда», «Комсомольская 
правда», «Труд», «Совет- 
ская культура») писали 
о херсонском клубе. 
Второе направление рабо- 
ты — общественно-полез- 
ная деятельность, за кото- 
рую клуб награжден гра- 
мотами Херсонского об- 
кома Компартии Украины, 
городского Совета народ- 


ных депутатов, областной 
организации Украинского 
общества охраны памят- 
ников истории и культуры. 
За годы существования 
клуб провел в городе бо- 
лее 30 выставок известных 
фотомастеров из Минска, 
Таллина, Ташкента, Горь- 
кого, Риги, Вильнюса, а так- 
же Линца (Австрия), 

Реуса (Испания), Орлеана 
(Франция). Нельзя не воз- 
дать хвалу клубу за то, 
что он познакомил тысячи 
жителей города с дости- 
жениями современного 
фотоискусства. 

Итак, исключительно вы- 
сокий темперамент клуба, 
постоянное кипение, ра- 
бота на полную загрузку, 
обширная переписка с 
другими клубами и т. д. 


Но поговорим о коллек- 
ции. 

Херсон — город корабе- 
лов. Они-то и стали ге- 
роями многих работ чле- 
нов клуба. Пожалуй, наи- 
более интересны здесь 
снимки С. Вяло. Он не до- 
вольствуется стандартны- 
ми точками съемки, ищет 
необычные ракурсы, ли- 
нейные и тональные по- 
строения, ритмы. Подчас 
применяет специальную, 
сложную технику позитив- 
ного процесса. 

Этому автору можно по- 
советовать одно: разно- 
образить поиски в сюжет- 
ном плане. Ведь жизнь 
рабочего человека не 
однопланова, она много- 
гранная, сложная. 

Любят снимать природу 
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МЛО КОРАБЕЛЫ 






С. ВЯЛО «КОСМЕТИКА» 


В. ЮДИН ОТТЕПЕЛЬ 


Н. СТЕПАНОВ САМОДЕЯТЕЛЬНЫЙ АКТЕР 


Н. Степанов, В. Балабанов, 
Ю. Чубарь, Г. Верин, 

Н. Елисеев, В. Юдин и 
другие. Их пейзажи доста- 
точно традиционные, гра- 
мотные, без особых огре- 
хов. Они из разряда со- 
зерцательных, но милых 
сердцу своей безыскусной 
простотой. Тут нужно по- 
нять каждого из авторов. 
Если кто-то жаждет в фо- 
тографии открытий — это 
одно. Открытия еще 
предстоят, надо искать. 
Если же кого-то вполне 
удовлетворяет бесхит- 
ростность, если он не чув- 
ствует в себе сил обнару- 
жить глубинные, неизве- 
данные пласты в решении 
вечной темы — дело со- 
ІНМ Ш19*. 

Но ведь конкурс — это 


трибуна. И здесь с вы- 
ступающего особый спрос, 
по счету большому, твор- 
ческому. Коль уж ты на 
трибуне — говори инте- 
ресно! Лунные дорожки, 
скамеечки в парке, паря- 
щие чайки воспринимают- 
ся пасторально-идилличе- 
скими. Тишь да гладь... 

До обидного мало в кол- 
лекции жанровых работ. 
Жизнь современного че- 
ловека должна прежде 
всего привлекать внима- 
ние фотолюбителей. Тут 
сюжетов — миллион. Но 
почему-то не всегда ис- 
пользуются выгодные воз- 
можности, которые пре- 
доставляет фотолюбите- 
лям сама жизнь. 

Несколько удачных сним- 
ков жанровой тематики 


есть у Н. Степанова. При- 
влекает «Самодеятельный 
актер». Живая, непосред- 
ственная ситуация. Сни- 
мок, конечно, выиграл, 
если бы более четко про- 
рисовывалась реакция 
зрителей на выступление 
артиста. 

Любопытен замысел 
Г. Вишняка, работавшего 
над серией «Будни пятой 
четверти». Но автору не 
хватило чисто репортер- 
ского умения «связать» 
эмоции всех героев сю- 
жета в один узел, а са- 
мому остаться незамет- 
ным. Автор отвлек внима- 
ние персонажей на себя. 
Конечно, жанровая съем- 
ка отличается от съемки 
репортерской. Но по ме- 
тоду работы они очень 


близки друг другу. Зна- 
чит, нужно учиться у про- 
фессиональных фоторе- 
портеров их умению на- 
ходить точки, определять 
момент съемки. 

Вывод может быть сле- 
дующий. Херсонский фо- 
токлуб на верном пути. 
Болезни роста — они ес- 
тественны. Некоторую 
творческую инертность 
можно преодолеть толь- 
ко трудом. 


ОТДЕЛ 

ФОТОЛЮБИТЕЛЬСКОГО 
ТВОРЧЕСТВА «СФ» 
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ФОТОТЕОРИЯ 


Валерий Стигнеев Осмысление практики 


Традиционные семинары 
■ Ниде, которые прово- 
дит Общество фотоискус- 
ства Литовской ССР, судя 
по их размаху, по составу 
участников, актуальности 
обсуждаемых проблем, 
обещают стать существен- 
ной вехой в изучении и 
осмыслении современной 
литовской фотографии. 

В работе семинаров регу- 
лярно принимают участие 
искусствоведы и фото- 
критики из Вильнюса, Мо- 
сквы, Ленинграда. Свои 
коллекции показывают ли- 
товские фотомастера и их 
коллеги из союзных рес- 
публик. 

Сегодня фотография 
представляет собой неод- 
нородное явление: с од- 
ной стороны, — средство 
массовой коммуникации, 
с другой, — искусство. По- 
этому весьма актуален 
вопрос о единой природе 
фотографических изобра- 
жений, о природе образ- 
ного языка фотографии. 

Об этом шла речь в до- 
кладе кандидата искусство- 
ведения А. Липкова. 
Фотоискусство в наши дни 
идет двумя путями: запе- 
чатлевает реальные собы- 
тия и обращается к мето- 
дам постановочным. Но 
в любом случае докумен- 
тальная природа фотогра- 
фии остается основой ос- 
нов. Не вызывает сомне- 
ний постановочный метод, 
когда он открыто заявлен, 
и герои в процессе повсе- 
дневных занятий остаются 
самими собой. Но там, где 
человек перед объективом 
поставлен перед необхо- 
димостью изображать чув- 
ства, глубокие пережива- 
ния, неизбежно ощущение 
фальши, насилия над ге- 
роями снимка, над языком 
фотографии. 

Зафиксированная на плен- 
ке реальность отражает 
определенное отношение 
•к ней фотохудожника, его 
мысль. Причем мысль эта 
выражается не в логиче- 
ски-иллюстративной, но 
в образной, чувственной 
форме. Образ становится 
образом только тогда, 
когда несет в себе мысль. 
Эти положения развивал 
в своем выступлении кан- 
дидат философских наук 
В. Борев. Он особо под- 
черкнул, что документа- 
лизм — качество, 
проникшее в художест- 
венную культуру, было са- 

мро*оэн«мм 9 культурен 

как эстетическое качество. 
Будучи использованным 
в разных видах искусства 


и каждый раз прелом- 
ляясь сквозь их специфи- 
ку, оно давало новые ху- 
дожественные результаты. 
Эти эстетические ценно- 
сти возвращались в фото- 
графию, расширяя и обо- 
гащая ее возможности как 
вида искусства. 
Фотография по своей 
природе документальна, 
но документальность не 
есть антипод образности. 
Любой объект съемки — 
портрет, пейзаж, натюр- 
морт — должен быть об- 
разно осмыслен. Искус- 
ство начинается там, где 
предмет не равен самому 
себе, где он не копи- 
руется, а рассказывает 
нам о чем-то большем. 
Иной аспект проблемы 
рассмотрел искусствовед 
А. Александров. Он под- 
черкнул, что те критерии, 
которые обычно исполь- 
зуются в оценке произ- 
ведений изобразитель- 
ного искусства, в фото- 
графии должны приме- 
няться с учетом ее доку- 
ментальной природы. Ибо 
фотографический образ 
не складывается и не 
обобщается «по памяти», 
как это имеет место в жи- 
вописи и графике, а запе- 
чатлевается мгновенно, 
даже если замысел соз- 
ревал у автора долгое 
время. 

Фотографический образ 
берется из действитель- 
ности и в случае «сочи- 
ненной» фотографии, ког- 
да на первый план высту- 
пает авторский замысел, 
а точнее, вымысел. Ведь 
«продуманный» образный 
материал все равно дол- 
жен существовать в реаль- 
ности. Умение открыть 
образ в мгновениях окру- 
жающей действительности 
и составляет основу фо- 
тографического искусства. 
Эти, казалось бы, чисто 
теоретические вопросы 
вызвали дискуссию по 
проблемам практического 
свойства. Должна ли каж- 
дая фотография откры- 
вать новые пласты жиз- 
ни, постигать истины, ко- 
торые не были известны 
ранее? Или важнее демон- 
стрировать принципиально 
новый взгляд на жизнь 
со стороны автора? Пово- 
дом для такого разговора 
стали работы В. Шонты, 

А. Будвитиса, А. Шешкуса. 
Проблема документально- 
ности фотографического 

«брага но 

примере работ В. Михай- 
ловского. Автор настаивал 
на особой уникальности 


своих снимков, делая 
упор на то, что даже сам 
он зачастую не в состоя- 
нии повторить их. (Тут 
имеется в виду довольно 
сложная техника печати 
с нескольких негативов, 
когда поверхности фото- 
графического листа при- 
дается особая структура.) 
Уникальность момента 
жизни в этом случае под- 
меняется конструктивным 
соединением фрагментов 
реальности, которые в со- 
вокупности обретают но- 
вый образный смысл. 

В рамках статичного фото- 
изображения как бы про- 
изведен внутрикадровый 
монтаж, известный в кино. 
В лучших работах Михай- 
ловского такой творче- 
ский метод оправдан. Он 
позволяет извлечь сюжет 
из конкретики жизни, очи- 
щенный от эмпирических 
подробностей. Иногда это 
акцент на общественной 
проблеме, например ох- 
ране окружающей среды, 
порой — философское 
раздумье о человеке, 
о времени. И когда вкус 
изменяет автору, природа 
смонтированной фотогра- 
фии обращается против 
него: искажается замысел, 
девальвируется идея. 
Диалектика взаимоотно- 
шений мгновенного и 
сущностного в фотогра- 
фическом портрете стала 
темой доклада кандидата 
искусствоведения А. Со- 
кольской. Она проследи- 
ла, как менялось отноше- 
ние к фиксации мгнове- 
ния. В 50-60-х годах фото- 
графы были увлечены 
«жизнью, схваченной 
врасплох». В современ- 
ном фотоискусстве это 
понятие несколько пере- 
осмыслилось и усложни- 
лось: не только миг, не- 
произвольно схваченный, 
но, в большей степени, 
движение фотографа на- 
встречу мгновению, под- 
готовка к его фиксации. 
Изучение, проникновение 
в психологию человека и 
ожидание того момента, 
который раскроет инди- 
видуальность героя. Эти 
вопросы обсуждались на 
материале творчества та- 
ких мастеров, как А. Сут- 
кус, А. Куичюс, В. Страу- 
кас. 

Профессор М. Каган вы- 
ступил с лекциями, объ- 
единенными темой «Ме- 
сто фотографии в совре- 

тенией кулиуре». Фете- 

графия проникла во все 
конкретные сферы дея- 
тельности человека: в 


частной жизни людей 
она — часть семейного ар- 
хива; без нее немыслимо 
оформление документов, 
удостоверяющих лич- 
ность; в политической 
сфере широко исполь- 
зуются ее пропагандист- 
ские возможности; при- 
кладная фотография «ра- 
ботает» в науке и технике, 
в дизайне и в рекламе. 
Наконец, газетно-жур- 
нальная фотопублицисти- 
ка и иллюстрирование 
книг... Ни один другой 
вид изобразительной дея- 
тельности человека не 
имеет такого распростра- 
нения в культуре, как фо- 
тография. В этом смысле 
ее универсальность сопо- 
ставима с универсаль- 
ностью слова. М. Каган 
отметил, что фотография 
выступает не как едино- 
образная форма изобра- 
жения, а как широкий 
спектр конкретных моди- 
фикаций некоей структу- 
ры, — когда в каждом 
случае в разных соотноше- 
ниях выступают докумен- 
тальное, пластически-изо- 
бразительное и творческое 
начало. Один край этого 
спектра вплотную прибли- 
жается к визуальному про- 
токолу, другой — столь же 
близко подходит к живо- 
писно-графическому изо- 
бражению. 

Особый интерес вызвало 
знакомство с работами 
молодых авторов, кото- 
рые представляют новое 
поколение литовской фо- 
тографии. Они хорошо 
владеют формой, с успе- 
хом продолжают реали- 
стические традиции масте- 
ров литовской фотогра- 
фии. Вместе с тем у них 
есть тяга к решению су- 
губо пластических задач, 
стремление обновить при- 
вычный образный язык. 

В известной мере происхо- 
дит смена тематики. За- 
воевывает свои позиции 
тема жизни города. 

Вопрос вопросов — каково 
соотношение документаль- 
ности и художественности 
в фотографии — обстоя- 
тельно дискутировался 
на конкретных примерах 
творчества молодых и ма- 
ститых авторов. 
Констатацией того факта, 
что главные достижения 
современной фотогра- 
фии — это образное отра- 
жение реальной жизни, 
реальной действительно- 
сти, и завершилась деся- 
тидневная работа семи- 
нара. 
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РЕТРОФОТО 


Александр Трачун Фотокамеры Ньепса 

Кандидат технических наук 


Историография открытия саетописи Нисе- 
фором Ньепсом весьма обширна. Однако 
большинство исследователей почему-то бе- 
рет во внимание лишь химическую суть его 
изобретения — способ закрепления свето- 
вого рисунка. А ведь Ньепс в сущности 
был и создателем первого в мире фото- 
аппарата. 

Приступив к разработке способа закрепле- 
ния скрытого изображения, Ньепс в каче- 
стве устройства для формирования гелио- 
графии применил камеру-обскуру, усовер- 
шенствовав и приспособив ее для своих 
опытов. Известно, что осенью 1816 года 
изобретатель заказал изготовить «...вид 
искусственного глаза, который является 
лишь маленьким четырехугольным ящиком 
шесть дюймов с каждой стороны; он будет 
снабжен раздвижной трубой, способной 
удлиняться и несущей линзообразное 
стекло» •. 

Историк фотографии X. Гернсхейм утверж- 
дает, что в 1816 году Ньепс уже располагал 
тремя такими камерами разных размеров. 
Понадобилось еще семь лет упорных иска- 
ний, прежде чем исследователь написал 
в одном из своих писем: «Я произвел два 
опыта по другому моему методу с по- 
мощью моего малого аппарата в четыре 
дюйма... Удивительно, что и контуры пред- 
метов, и их тени получаются с большой 
ясностью, поле изображения имеет едва 
четыре дюйма в диаметре...» •*. 

В 1825 году изобретатель обратился к из- 
вестным парижским специалистам-оптикам 
Венсенту и Шарлю Шевалье. Шарль Ше- 
валье посвятил себя развитию фотографи- 
ческой оптики. Он изготовил по заказу 
Ньепса фотокамеру, целиком отделанную 
медью, с подставкой, складными подпор- 
ками и занавесками. 

До нас дошли только пять камер Ньепса, 
относящихся к 1826 году и более позднему 
периоду. Среди них есть камера, выпол- 
ненная в форме двух ящиков, — один ящик 
перемещается внутри другого, что обеспе- 
чивает фокусировку. Размеры камеры 
30X31, 5X38,5 см. Размеры изображения 
16X19 см. На передней стенке — отверстие 
диаметром 7,5 см. 

Известна камера с закрывающимся отвер- 
стием, предназначенным как для наблюде- 
ния за ходом фотопроцесса, так, по-види- 
мому, и для подключения емкостей с хи- 
мическими веществами. 

Третья камера — ящичного типа (35, 4Х 
X 35,4X40,5). Она имеет ирисовую диаф- 
рагму, диаметр которой изменяется в пре- 
делах от 11,5 до 6 см. Оказывается, Ньепс 
первым использовал такое устройство в 
фотокамере. Об этом рассказывает исто- 
рик В. Байер. 

От первых опытов Ньепса до широкого ис- 
пользования ирисовой диафрагмы прошло 
полстолетия: лишь в начале нашего века 
она получила применение в фотоаппара- 
тостроении. 

Оригинальна еще одна камера Ньепса. 

Плата крепления объектива в ней соеди- 
нена с матовым стеклом квадратным ме- 


9 Рвскми Н. М. Жоэ*ф Нисефор Ньепс. Луи Жан 
Манде Дегерр. Вильям Генри Фоне Тальбот. Л., «Нау- 
ка», 1347. 

99 Документы по истории изобретения фотографии 
(под ред. акад. Т. П. К р • • е ц е). М.-Л., иад-ео 
АН СССР, 134». 



ЖОЗЕФ НИСЕФОР НЬЕПС (1745— 1ЮЗ) 



КАМЕРА НЬЕПСА В ФОРМЕ ДВУХ ЯЩИКОВ. 
ПЕРЕМЕЩЕНИЕМ ЯЩИКОВ ОБЕСПЕЧИВАЕТСЯ 
ФОКУСИРОВКА 


КАМЕРА НЬЕПСА С ИРИСОВОЙ ДИАФРАГМОЙ 



хом от аккордеона. И здесь изобретатель 
на много лет опередил свое время. 
Интересно проследить этапы работы Ньеп- 
са над выбором объектива. Не обладая 
глубокими знаниями в области оптики, он 
с фанатичной настойчивостью занялся 
экспериментированием, действуя методом 
проб. Применив перфорированный диск из 
картона, изобретатель установил, что, 
уменьшая диаметр объектива, можно по- 
высить резкость изображения. Так он при- 
шел к заключению, что «следовало бы по- 
местить два стекла в объективе для того, 
чтобы правильно нарисовать удаленные 
предметы». 

От опытов с простыми собирательными 
линзами Ньепс перешел к экспериментам 
с изобретенной Ш. Шевалье призмой-ме- 
ниском. Неудовлетворенный и этой опти- 
ческой системой, Ньепс, по предложению 
того же Шевалье, начал работать с мегас- 
копом-призмой. Мегаскоп-призма позво- 
ляла получить изображение близлежащих 
предметов, не перевернутое а горизон- 
тальной плоскости. 

Ньепс занялся съемками с натуры посред- 
ством камеры-обскуры с перископически- 
ми линзами. Это позволило добиться луч- 
ших результатов по сравнению с простыми 
собирательными линзами и даже мениском 
Шевалье. 

Он заказал в Париже ахроматический объ- 
ектив из трех линз, который давал большую 
величину поля изображения и обладал 
большей резкостью. 

Свои эксперименты изобретатель завер- 
шил сравнительным анализом качества 
изображения, получаемого перископиче- 
ской системой и ахроматом. (Ньепс оши- 
бочно полагал, что уменьшить экспозицию 
можно не увеличением диафрагмы или 
применением более светочувствительных 
материалов, а за счет использования каче- 
ственного объектива, который давал бы 
«резкое и бриллиантное изображение».) 

В 1829 году он писал, что ему нужна совер- 
шенная камера, иначе он добьется только 
частичного успехе. Ньепс надеялся, что при 
поддержке Дагерра ему удастся полу- 
чить такой аппарат. Для этого были основа- 
ния, Дагерр обнадеживал. «Я занимаюсь 
конструированием новой камеры... — писал 
он Ньепсу, — предстаалю этот аппарат для 
наших опытов». Заверял, что камера «...в 
смысле оптики отличается полным совер- 
шенством». 

Однако время шло, а обещанного аппарата 
все не было. В 1833 году Ньепс умер. 

Его бесспорная заслуга состоит в том, что 
он открыл способ закрепления гелиогра- 
фического изображения. Но поставленные 
им опыты по фотографированию свиде- 
тельствуют и о другом: изобретатель внес 
существенный вклад в разработку фотока- 
меры. 

Ньепс сделал первый шаг от камеры-об- 
скуры к фотоаппарату, он первый предло- 
жил использовать ирисовую диафрагму и 
устройство с мехом, которые с успехом 
применяются в фотоаппаратостроении и в 
наши дни. 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


ФОТОВЫСТАВКИ 


«За социалистическое «Интерпрессфото-81» 

фотоискусство» 

«ПЕНТАКОН» — «ОРВО» — 1981 


Народные предприятия 
ГДР «Пентакон» и «Орво» 
объявляют Международ- 
ный конкурс «За социали- 
стическое фотоискусство». 
Конкурс должен способ- 
ствовать дальнейшему ук- 
реплению сотрудничества 
между социалистическими 
странами в области худо- 
жественной фотографии. 

В состав Международного 
жюри входят редакторы 
фотографических журна- 
лов Болгарии, Венгрии, 

ГДР, Польши, Румынии, 
СССР, Чехословакии и 
представители предприя- 
тий «Пентакон» и «Орво». 

Конкурс проводится по 
следующим разделам: 

1. Человек — творец своей 
жизни 

Основные тематические 
направления — борьба за 
мир и социальный про- 
гресс, сотрудничество стран 
социалистического содру- 
жества и международная 
солидарность; становление 
личности и отношения 
между людьми; рост про- 
мышленного и сельскохо- 
зяйственного производ- 
ства; охрана окружающей 
среды; развитие культуры 
и искусства. 

2. Спорт 

Фотографии этой группы 
должны показать значение 
физкультуры и спорта в 
формировании личности и 
организации досуга в со- 
ответствии с идеями олим- 
пизма, гуманистическую 
роль физической культу- 
ры и спорта. 

3. Прекрасное — рядом 
(цветные работы) 

Фотоработы этой группы 
должны продемонстриро- 
вать красочность окру- 
жающего нас мира. В пер- 
вую очередь желательно 
показать новое строитель- 
ство, предметы, ежеднев- 
но окружающие человека 
дома, на работе, на от- 
дыхе. 

4. Свободная тема 

Эта группа включает фо- 
тографии, которые не вхо- 
дят ни в одну из вышеука- 
занных групп, но которые 
демонстрируют уровень 
современной фотографи- 
ческой техники. В соответ- 
ствии с основными целя- 
ми конкурса эти фотогра- 


фии должны быть реали- 
стическими и отражать 
стремление авторов к но- 
вым творческим поискам. 

5. Фотосерии 

Фотосерии по всем выше- 
указанным темам будут 
оцениваться отдельно, в 
данной группе. 

Условия участия в кон- 
курсе: 

В конкурсе могут принять 
участие фотолюбители, фо- 
тожурналисты и профес- 
сиональные фотографы, 
живущие в одной из стран 
социалистического содру- 
жества. 

Каждый участник может 
прислать всего 5 черно-бе- 
лых снимков (не наклеен- 
ных) и 5 цветных фотогра- 
фий или диапозитивов. Се- 
рии, включающие не более 
6 снимков, считаются за 
одну работу. Слайды могут 
быть любого формата, а 
отпечатки — 18X24 см. 
(Диапозитивы размером 
24X36 мм должны быть 
вставлены в рамки.) 

Все представленные рабо- 
ты должны быть сделаны 
в 1980 и 1981 годах фото- 
камерами или на пленках 
производства ГДР. 

На обороте каждого сним- 
ка необходимо указать фа- 
милию, имя, отчество, ад- 
рес автора, название рабо- 
ты, номер тематической 
группы, на каждом слайде 
следует указать фамилию 
автора, название работы 
и на отдельном листе — 
адрес автора и тематиче- 
скую группу. 

Снимки и диапозитивы вы- 
сылаются в редакцию «Со- 
ветского фото» до 10 сен- 
тября 1981 года. Прислан- 
ные работы не возвра- 
щаются и не рецензи- 
руются. 

Результаты конкурса будут 
опубликованы во всех фо- 
тографических журналах 
социалистических стран. 
Установлено 260 премий. 
Лучшая фоторабота будет 
отмечена переходящим 
кубком. 

Вручение премий совет- 
ским авторам будет про- 
исходить в Торговом пред- 
ставительстве ГДР в СССР. 
Редакция журнала «Совет- 
ское фото» приглашает чи- 
тателей принять активное 
участие в конкурсе. 


X Международная вы- 
ставка «Интерпрессфо- 
то-81», инициатором ко- 
торой является Междуна- 
родная организация жур- 
налистов (МОЖ), будет 
проводиться Союзом мон- 
гольских журналистов в 
столице Монголии Улан- 
Баторе во второй половине 
1981 года. 

Девиз выставки — «За мир 
и взаимопонимание между 
народами, за гуманизм и 
прогресс». Союз монголь- 
ских журналистов пригла- 
шает вас принять участие 
в этой периодической вы- 
ставке фотографии миро- 
вой печати. 

«Интерпрессфого-81» яв- 
ляется международным 
смотром достижений ху- 
дожественной и докумен- 
тальной фотографии. Цель 
выставки — содействовать 
дальнейшему укреплению 
дружеских и профессио- 
нальных связей между 
фотожурналистами и фо- 
толюбителями всех стран. 

Выставка откроется в год 
60-й годовщины победы 
монгольской революции. 

В экспозиции будет пока- 
зано большое количество 
фотографий фоторепорте- 
ров Монголии, рассказы- 
вающих об успехах, до- 
стигнутых монгольским на- 
родом за годы народной 
власти. 

Принять участие в выстав- 
ке могут фотожурналисты, 
фотохудожники и фотолю- 
бители всех стран мира. 

Принимаются как отдель- 
ные фотографии (черно- 
белые и цветные), так и 
фоторепортажи, сделан- 
ные в течение последних 
двух лет (формат снимков 
от 30X40 до 50X60 см). 

Каждый автор может при- 
слать не более 4 снимков 
или 3 отдельные фотогра- 
фии плюс одну серию, эк- 
спозиционная площадь ко- 
торой не должна превы- 
шать 1, 5X1,5 м (последо- 
вательность расположения 
фотографий в серии ука- 
зывается автором). 

К каждой фотографии не- 
обходимо приложить два 
контрольных отпечатка 
форматом 18X24 см для 
каталога. 

Фотографии должны со- 
провождаться следующими 
данными: фамилия, имя и 
домашний адрес автора, на- 
звание снимка, категория, 


по которой он представ- 
лен. 

Организаторы «Интер- 
прессфото-81 » оставляют 
за собой право размно- 
жения и экспонирования 
фотографий в течение од- 
ного года в целях популя- 
ризации. 

Жюри выставки, в состав 
которого войдут фотожур- 
налисты из разных стран, 
будет оценивать работы 
по шести категориям: 

а) фотография на актуаль- 
ную тему, 

б) серия фотографий, 

в) спортивная фотография, 

г) жанровая фотография, 

д) цветная фотография 
(отдельно и в серии), 

е) фотопортрет. 

Призы: 

Главный приз Междуна- 
родной организации жур- 
налистов — золотая ме- 
даль, 500 долларов, фо- 
тоаппарат, а также недель- 
ное бесплатное пребыва- 
ние в Улан-Баторе на вы- 
ставке «Интерпрессфо- 
то-81» с предоставлением 
одного оплаченного авиа- 
билета туда и обратно; 
по каждой категории — 
одна золотая, две сереб- 
ряные и три бронзовые 
медали, а также памятные 
призы и подарки; 
призы и грамоты различ- 
ных организаций и пред- 
приятий (присуждаются 
без участия жюри). 

Каждый участник выставки 
получит каталог, диплом и 
памятную медаль X Меж- 
дународной выставки «Ин- 
терпрессфото-81 ». 

Фотографии следует на- 
правлять до 1 июля 
1981 года по адресу: 

119021, Москва, Зубовский 
бульвар, 4, Союз журна- 
листов СССР, комната 303, 
с пометкой на конверте: 
«На выставку «Интерпресс- 
фото-81». 

Союз журналистов СССР 
приглашает фотожурнали- 
стов и фотолюбителей 
принять активное участие 
в «Интерлрессфото-81». 
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ЗАЛ КОНСЕРВАТОРИИ (ОБЪЕКТИВ 1-15 мм) 


ФОТОТЕХНИКА 


Борис Кауфман Творчество и техническое оснащение 

Фотокорреспондент Объединенной редакции газет «Московские новости» 


Просматривая прессу 15 — 
20-летней давности и срав- 
нивая фотографии тех лет 
с сегодняшними, я порою 
прихожу к выводу — тех- 
нический прогресс в фо- 
тотехнике, к сожалению, 
не оказал значительного 
влияния на фотографию 
в газетах и журналах. 

А прогресс был весьма су- 
щественным. 

За последние полтора де- 
сятилетия появилось много 
новых объективов — от 
сверхширокоугольных до 
сверхдлиннофокусных, по- 
явились телеконвертеры, 
изменяющие фокусное рас- 
стояние; объективы с пе- 
ременным фокусным рас- 
стоянием, так называемые 
«зуммы»; моторы к каме- 
рам; различные насадоч- 
ные линзы, одни из кото- 
рых умножают изображе- 
ние, другие смягчают, 
третьи деформируют... 
Словом, набор техниче- 
ских средств, расширяю- 
щих творческие возмож- 
ности, стал необыкновенно 
велик, и свидетельство 
тому — наши фотовыстав- 
ки, где результаты исполь- 
зования этих средств бы- 
вают представлены гораз- 
до нагляднее. В периоди- 
ческой же печати мы до- 
вольствуемся фотография- 
ми, снятыми традиционным 
«полтинником», реже — 
35-мм объективом, и еще 
реже — 28-мм. Да и «те- 
левики», как правило, не 
превышают 105 — 135 мм. 
Что это? Наша собствен- 
ная боязнь новшеств? Не- 
приятие редакциями новых 
веяний в фотографии? 
Уверенность в том, что 
мода пройдет, а потому, 
стоит ли вообще с ней 
связываться? 


По-видимому, однознач- 
ного ответа тут быть не 
может. Известный теоре- 
тик журналистики д-р Ар- 
нольд Хоффман из ГДР 
в сборнике «Изображение 
в печати», изданном в 
Берлине, писал: «Журна- 
листская фотография, с 
точки зрения фотожурна- 
листа, является материа- 
лизованным познанием 
действительности, а пото- 
му для читателя она ста- 
новится важным средством 
познания окружающего 
мира». Журналистская фо- 
тография фиксирует явле- 
ние, событие, факт. Но она 
же и дает этому факту, 
явлению оценку, то есть 
оказывает определенное 
эмоциональное воздей- 
ствие на читателя. Уро- 
вень такого воздействия 
находится в прямой зави- 
симости от уровня худо- 
жественно-выразительных 
средств, имеющихся в рас- 
поряжении фотожурнали- 
ста. Не стоит забывать — 
фотография в печати име- 
ет не только информатив- 
ные функции, но и призва- 
на нести значительную эс- 
тетическую нагрузку, и 
чем интереснее в изобра- 
зительном отношении, чем 
оригинальней, нестандарт- 
ней подход к сюжету, тем 
ярче и привлекательнее 
будет полоса в газете или 
журнале. 

Но ведь фотография — это 
искусство, во многом за- 
висящее от степени тех- 
нической вооруженности, 
а главное, — от умения 
владеть имеющейся тех- 
никой. 

Творчество фотожурнали- 
ста по сути своей индиви- 
дуально. Мы не всегда 
любим и подчас не тер- 


пим соседства коллег на 
съемке. Но бывают слу- 
чаи, когда нас собирается 
великое множество на 
спортивных мероприятиях, 
фестивалях, конференци- 
ях, симпозиумах. Тогда-то 
и становится ясно, каким 
инструментом мы работаем, 
попросту — чем снимаем. 
Первое, что бросается 
в глаза, — много камер с 
моторами. Я тоже снимаю 
камерой с мотором, но в 
99 случаях из ста исполь- 
зую его скорее как авто- 
взвод. Причин тому не- 
сколько. Мотор протяги- 
вает пять кадров в секун- 
ду. Что это значит? Совре- 
менный спринтер пробе- 
гает стометровую дистан- 
цию за 10,1 — 10,2 секунды, 
стало быть, камера с мо- 
тором способна фиксиро- 
вать его бег каждые два 
метра. Есть ли гарантия, 
что пик борьбы, эмоций 
(пресловутая ленточка на 
груди победителя) при- 
дется именно на то мгно- 
вение, когда мотор всле- 
пую откроет затвор каме- 
ры? Есть ли гарантия, что 
в момент экспонирования 
пленки прыгун будет на- 
ходиться в самой эффект- 
ной или запланированной 
для съемки фазе прыжка? 
Нет, конечно, нет. 

Совсем недавно, работая 
над книгой о теннисе, мы 
с моим соавтором, извест- 
ным в прошлом спортсме- 
ном, ныне профессором 
С. П. Белиц-Гейманом, 
столкнулись с одной проб- 
лемой. Надо было отснять 
учебные кинограммы дви- 
жений теннисиста во вре- 
мя, скажем, ударов спра- 
ва или слева. Естественно, 
съемка производилась ка- 
мерой с мотором, и пос- 


ле многих попыток, эмпи- 
рически мы пришли к за- 
ключению, что толъко 
семь-восемь дублей мо- 
торной съемки позволяют 
получить все нужные фа- 
зы движений. 

Во время спортивных со- 
стязаний семь-восемь дуб- 
лей не сделаешь, финал 
бывает лишь один раз, 
значит, мотор — не пана- 
цея. Только профессиональ- 
ный навык фотожурналиста 
позволяет нажать на спуск 
камеры с упреждением на 
те тысячные доли секун- 
ды, составляющие разницу 
между тем, что видит ре- 
портер в зеркале камеры, 
и тем, что будет изобра- 
жено на пленке. Но мо- 
тор — все же отличный 
помощник. Экономия вре- 
мени на лишних движени- 
ях создает великолепные 
условия для мгновенного 
реагирования на изменив- 
шуюся обстановку, что 
значительно повышает ве- 
роятность получения того 
самого, единственного, 
нужного нам кадра. С по- 
мощью мотора можно 
создавать интересные ре- 
портажи, раскладывающие 
события на отдельные, 
присущие только им мгно- 
вения. 

Еще каких-нибудь два- 
дцать-тридцать лет назад 
набор изобразительных 
художественных средств 
был весьма ограничен и 
прямо заимствован из жи- 
вописи: тональная и ли- 
нейная перспектива, выде- 
ление главного в кадре, 
контрасты световых пятен 
в плоскости изображаемо- 
го — вот, собственно, и 
все, плюс лабораторные 
приемы: графика, соляри- 
зация, изогелия. 
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ЗАЛ КОНСЕРВАТОРИИ (ОБЪЕКТИВ 1-1 мм) 




ДИРИЖЕР Г. ВЕТВИЦКИЙ (ОБЪЕКТИВ ЗУММ I -ВО— 200 мм) 

СЛУШАЯ МУЗЫКУ (ОБЪЕКТИВ 4,0/400 мм. РАССТОЯНИЕ СЪЕМКИ 40 м) 




Появившиеся за последнее 
время насадочные линзы 
разного назначения, объ- 
ективы с переменным фо- 
кусным расстоянием зна- 
чительно обогатили палит- 
ру фотографа, предопре- 
делили новые пути твор- 
чества. Тут правомерен 
вопрос: если техника уже 
вложила в руки человека 
самую точную «кисть» — 
объектив, то зачем нужны 
еще какие-то устройства, 
не передающие к тому же 
реальной действительно- 
сти? Однако можно вспом- 
нить высказывания извест- 
ных художников — Ван Гога: 
«...точно соответствующий 
натуре колорит или рису- 
нок никогда не вызовут 
в зрителе сильных ощу- 
щений...», Делакруа: «...со- 
блюдение абсолютной вер- 
ности может создать впе- 
чатление, противореча- 
щее правде...», Сурикова: 
«...когда все точка в точ- 
ку — противно даже...». 
Однако вряд ли поиски 
новых путей с помощью 
новых технических средств 
должны превратиться в не- 
кую самоцель — новатор- 
ство ради новаторства. 

Они должны быть оправ- 
даны прежде всего идеей 
материала, фотографии, в 
найденные — подчерки- 
вать мысли и чувства, ко- 
торые мы стремимся до- 
нести до зрителя. 

Известно, что множитель- 
ная линза 6Р дает допол- 
нительное пятикратное 
изображение снимаемого 
объекта и очень эффект- 
на, например, при теат- 
ральной съемке, в рек- 
ламной фотографии. Но 
работа с ней требует со- 
блюдения определенных 
условий — желателен мо- 
нотонный и достаточно 
темный фон, расстояние 
от объектива до снимае- 
мого объекта и его раз- 
меры должны иметь опре- 
деленное соотношение, 
иначе происходит наложе- 
ние одного изображения 
на другое, создается пута- 
ница в композиции, трудно 


выделить главное в кадре. 
Снимая как-то спектакль 
в театре, я попробовал 
использовать именно этот 
«недостаток» множитель- 
ной линзы при съемке 
сюжета с двойной экспо- 
зицией: героиня пьесы 
была снята в одном углу 
кадра абсолютно нормаль- 
но, а вот партнер ее при 
второй экспозиции — с 
линзой. Кадр был эффек- 
тен, но пришлось отка- 
заться от него — он не со- 
ответствовал идее спек- 
такля, выглядел в мате- 
риале неоправданным 
трюкачеством. Но способ 
будет незаменим тогда, 
когда надо, к примеру, 
подчеркнуть многоликость 
героя или же, опять при 
двойной экспозиции, ис- 
пользовать размножение 
как фон. 

Другой вариант примене- 
ния множительной лин- 
зы — частичное дробле- 
ние кадра. При опреде- 
ленном положении линзы 
на объективе можно до- 
биться в одной части кад- 
ра резкого, естественного 
изображения, а в дру- 
гой — размноженного. 
Композиционно это выгля- 
дит красиво — по площади 
кадра тянется как бы 
шлейф из множества изо- 
бражений снимаемого 
объекта. 

Готовя материал о худож- 
нике-модельере Вячесла- 
ве Зайцеве, я долго искал 
способ, как фотографиче- 
ски передать талант ху- 
дожника, цельность твор- 
ческой натуры, стреми- 
тельный, порой необуз- 
данный полет фантазии. 

Я знал, что это должен 
быть портрет, много раз 
пробовал снять его ре- 
портажным методом, ус- 
ловно говоря, «скрытой 
камерой», на самом деле 
мучил Вячеслава перед 
объективом. Были вариан- 
ты и хорошие, и плохие, 
но нужного не было. Пос- 
ле чего я решил обратить- 
ся к помощи техники — 
к множительной линзе. 


При съемке был применен 
комбинированный ме- 
тод — вращение линзы 
перед объективом на дли- 
тельной выдержке. При 
этом в центре кадра полу- 
чается нормальное изобра- 
жение, а по краям — 
смазанное, несколько на- 
поминающее смазку при 
съемке быстро движу- 
щихся объектов. Такие 
смазки, как известно, спо- 
собны придать кадру стре- 
мительность, динамич- 
ность, внешнюю эффект- 
ность (вспомните — укра- 
шать полосу), и суть со- 
стоит в том, чтобы внеш- 
няя эффектность пол- 
ностью соответствовала 
внутреннему содержанию 
снимка, его идее. 
Техническая же задача за- 
ключалась в следующем: 
надо было правильно рас- 
считать, а скорее, предуга- 
дать скорость вращения 
линзы и величину вы- 
держки. Диапазон выдер- 
жек велик, и с помощью 
диафрагмы управляем 
экспозицией (если экспо- 
зиция такова, что диаф- 
рагма — 4 и выдержка 
1/30 с, то следующая соот- 
ветствующая пара — 5,6 и 
1/15 с; или 8,0 и 1/8 с и 
т. д.), а вот скорость вра- 
щения линзы?.. При отно- 
сительно быстром ее вра- 
щении и при длительной 
выдержке дробленные по 
углам кадра изображения 
сливаются вокруг цент- 
рального в сплошной круг, 
что очень красиво, если 
снимается яркий, пестрый 
объект на цветную пленку. 
Но по мере уменьшения 
скорости вращения и, что 
гораздо важнее, увеличе- 
ния скорости затвора до 
1/15 — 1/30 с, смазанное 
изображение приобретает 
все более реальные очер- 
тания. 

В конечном счете задача 
была решена, процесс при 
съемке вполне управляем, 
хотя и сложен: из двена- 
дцати вариантов портрета 
удовлетворял только один. 
Те же проблемы подчас 


встают и при съемке объ- 
ективами с переменными 
фокусными расстояния- 
ми — зуммами. Они очень 
удобны. Действительно, 
вместо трех-четырех до- 
вольно увесистых объек- 
тивов на съемку можно 
взять только один, а диа- 
пазон фокусных расстоя- 
ний — от 80 до 200 мм 
(наиболее распространен- 
ный) или от 35 до 70 мм — 
я бы сказал, незаменимый 
для съемки хроники. От- 
носительно маленькая 
светосила — 3,5 — при со- 
временных высокочув- 
ствительных пленках, да 
еще с проявителями, чуть 
ли не в два раза повы- 
шающими эту чувстви- 
тельность, достаточна для 
работы почти в любых 
световых условиях. 

Конечно, можно снимать 
и так: поставил фокус на 
80 мм — отснял, затем 
перевел на 120 мм, потом 
на 200. Но ведь с успехом 
можно использовать и сам 
момент перевода фокус- 
ного расстояния. Длитель- 
ная выдержка — и в это 
же время перевод фокус- 
ного расстояния. Резуль- 
тат — динамика, экспрес- 
сивность, теперь уже за 
счет световых линий, 
устремленных от центра 
кадра. И в этом случае 
надо представлять соот- 
ношение скорости движе- 
ния объектива с величи- 
ной выдержки. Перево- 
дить фокусное расстояние 
необходимо так, чтобы 
объект съемки читался 
вполне явственно, иначе по- 
лучится нечто абстрактное. 
На мой взгляд, лучшее 
время выдержки — это 
1/15 с или, в крайнем слу- 
чае, 1/8. Фотография ди- 
рижера Ветвицкого была 
снята именно так, но хочу 
предостеречь — это не ре- 
цепт. Все зависит от того, 
какой эффект желателен. 
Можно рассчитать дви- 
жение объективом таким 
образом, чтобы при дли- 
тельной выдержке остава- 
лись еще какие-то доли 
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секунды для нормального 
экспонирования. В ито- 
ге — как бы двойная эк- 
спозиция — вариант, чаще 
всего пригодный для не- 
подвижного объекта 
съемки. 

Отрадно, что споры о том, 
какой должна быть фото- 
графия — постановочной 
или репортажной, — не 
утихли по сик> пору. Твор- 
ческие споры неизбежно 
приводят к техническому 
прогрессу. Внимая требо- 
ваниям фотографов, ин- 
женеры начинают кон- 
струировать новые каме- 
ры, объективы, приспособ- 
ления. Однако вновь соз- 
данная техника заставляет 
искать и находить новые 
грани ее применения, так 
как основной творческий 
эффект, получаемый с по- 
мощью новинки, при мас- 
совом заводском выпуске 
начинает тиражироваться 
армией фотографов как 
в подходящих, так и не- 
подходящих случаях. Раз- 
множенный творческий 
прием становится расхо- 
жим штампом, надоедает. 
Так, в поисках новых нюан- 
сов известных эффектов 
зуммы стали двигаться во 
время экспозиции по 
сложному закону, а мно- 
жительные линзы — вра- 
щаться. 

Требование репортажно- 
сти привело также к соз- 
данию телеобъективов, 
фокусные расстояния ко- 
торых доходят до 2000 мм. 
Разумеется, они имеют от- 
носительно узкий круг при- 
менения, но объективы 
400, 600 и 800 мм все 
больше употребляются 
в фотожурналистской ра- 
боте. 

Вдохновленный примером 
своих коллег, спортив- 
ных репортеров, снимав- 
ших на Олимпийских играх 
в Москве, я отправился 
снимать хоккейный матч 
первенства СССР с объ- 
ективом 600 мм. Он до- 
статочно светосилен — 

1 : 4, им легко наводить на 
резкость, если он, конеч- 
но, на штативе. Точка была 
превосходной — верхняя, 
прямо перед воротами, 
а интересных кадров в 
результате съемки не 
было. Может быть, виною 
была игра, в которой одна 
команда по классу явно 
выше другой, и резуль- 
тат заранее предрешен. 
Телеобъектив передал все 
это точно: не было на 
поле эмоций, не было 

острых ситуаций у аорот — 

не было их и на пленке. 
Порою снимая рядовой 
матч обычной оптикой, 
мы все-таки ловим какие- 
то моменты, далеко не 
отражающие сущность 
игры, кривим душою 
ради эффектности, кра- 
сивости. С «супертелевика- 
ми» — иначе, они как бы 
влезают в самую гущу со- 


бытий и практически не 
дают возможности посту- 
питься правдой. Вот тут- 
то и начинается внутрен- 
ний конфликт. Редакции 
нужен снимок, и снимок 
если не выставочный, то 
во всяком случае доброт- 
ный. Что брать с собой? 
Чем снимать? Предуга- 
дать, каков будет харак- 
тер матча, удается крайне 
редко. Значит, рисковать? 
Но если редакции и нуж- 
ны фотографические изыс- 
ки, то не на оперативной 
работе, ссылки на «объ- 
ективные» обстоятельства 
не поставишь на полосу. 
Конечно, может, и повезет. 
Некоторая опасность таит- 
ся и при съемке сверхши- 
рокоугольниками — с фо- 
кусным расстоянием 8, 

15 и 16 мм. Принято счи- 
тать, что они искажают 
действительность: неоп- 
равданно заваленные зда- 
ния, измененные фигуры 
и лица людей, падающие 
стены помещений. Согла- 
сен, это плохо, хотя иной 
раз и красиво, особенно 
если кадр войдет в серию 
или фотоочерк. Зачастую 
надо заранее знать, чем, 
что и где снимать, четко 
представлять цель работы. 
При подготовке материала 
«Слушая музыку», я снял 
Большой зал консервато- 
рии объективом с фокус- 
ным расстоянием 8 мм. 

Мне казалось, что этот 
круг будет держать изо- 
бразительное решение 
материала, стянув круп- 
ные планы слушающих 
музыку людей. Редакция 
предпочла другой вариант 
того же снимка, снятый 
16-мм объективом. Все- 
таки он казался более 
привычным для глаз. 

16-мм объектив по гео- 
метрии построения изо- 
бражения резко отлича- 
ется от 8-мм, он, если так 
можно сказать, дает гра- 
ницы кадра внутри круга, 
ему присуща четкая гори- 
зонтальная развертка, чем, 
кстати, несколько напо- 
минает камеру «Г оризонт» 
и может так же красиво 
видоизменять линию гори- 
зонта. Объектив с фокус- 
ным расстоянием 15 мм 
(для камер «Никон» — прим, 
ред.) сконструирован так, 
что если его оптическая 
ось перпендикулярна го- 
ризонту, то никаких зава- 
лов по краям кадра не 
возникает, но сильно ис- 
кажается линейная пер- 
спектива. 

Все это расширяет диапа- 
зон творческих методов, 
хотя и не сразу они ста- 
новятся привычными, что 
вполне естественно. Выяс- 
нение возможностей наи- 
более удачного примене- 
на постоянна рождаю- 
щихся новаций должно 
убедить в эффективности 
их практического исполь- 
зования. 


ФОТОТЕХНИКА 

Обработка пленок «Фомахром» 


Многих фотолюбителей 
интересуют рецептура и 
режимы обработки цвет- 
ной обращаемой фото- 
пленки «Фомахром Д-20» * 
светочувствительностью 
20 ДИН производства 
ЧССР. Вот краткие реко- 
мендации. 

Для самостоятельной об- 
работки этой пленки сле- 
дует пользоваться фирмен- 
ными комплектами реакти- 
вов «Фомахром-сет» (так- 
же чехословацкого произ- 
водства). Однако некото- 
рые фотолюбители пред- 
почитают самостоятельно 
составлять растворы из 
отдельных химикалий. 
Практика показывает, что 
для приготовления таких 
растворов за основу может 
быть взят как комплект 
«Диахром», так и любой 
отечественный набор хи- 
микалий для обработки 
пленок ЦО-22Д, ЦО-32Д 
и других. Но при этом 
следует учитывать, что 
черно-белый проявитель 
этих комплектов далеко 
не всегда обеспечивает 
надлежащее качество цве- 
топередачи и стабильность 
результатов обработки. 
Поэтому черно-белый ме- 
тол-гидро хиноновый про- 
явитель лучше готовить 
в соответствии с нижепри- 
веденной рецептурой, а 
остальные составы (цвет- 
ной проявитель, останавли- 
вающий раствор, отбели- 
ватель и фиксаж) исполь- 
зовать без изменений. Ра- 
зумеется, при соблюдении 
соответствующих темпера- 
турных режимов. (Напом- 
ним, что для отечествен- 
ных цветных обращаемых 
пленок и пленок «О рво- 
хром» производства ГДР 
используется фенидон-гид- 
рохиномовый черно-белый 
проявитель.) 

Процесс обработки пленок 
кФомахром» в значительной 
степени близок к процессу 
обработки западногерман- 
ской фотопленки типа 
«Агфаколор». Поэтому 
можно рекомендовать 
сходную последователь- 
ность операций и сходные 
режимы обработки на раз- 
личных этапах (см. таблицу). 

Рецептура растворов сле- 
дующая: 


Черно-белый проявитель 

Трилон»б .... 2 г 

Метол 3 г 


ПРЕДЛАГАЕМЫЕ РЕЖИМЫ 
ОБРАБОТКИ ПЛЕНКИ «ФОМАХРОМ» 


Операция 

Время, 

мин. 

Темпера 
тура, С° 

Черно-белое прояв- 

19 

20 

ление 



Ополаскивание 

1/4 

14-20 

Стоп-ванна 

3 

18-20 

Промывка 

10 

14-20 

Засветка 

3 

— 

Цветное проявле- 

14 

20 

ние 



Промывка 

20 

14-20 

Отбеливание 

8 

18-20 

Промывка 

5 

14-20 

Фиксирование 

5 

18-20 

Промывка 

15 

14-20 


Сульфит натрия 


безводный . . . . 

50 г 

Г идрохинон . . . 

6 г 

Сода безводная 

40 г 

Роданистый калий 

2,5 г 

Бромистый калий 

2 г 

Йодистый калий 


(1%-ный р-р) . . 

6 мл 

Вода 

до 1 л 


Останавливающий раствор 

Квасцы алюмокалие 

_ 

вые ..... 

. 20 г 

Вода 

ДО 1 л 

Цветной проввмтель 


Трилон-Б . . . , 

2 г 

Г идроксиламинсуль- 

фат 

Парааминодиэтил- 

1,2 г 

анилинсульфат 
(ЦПВ-1) 

5 г 

Сульфит натрия 

безводный . . . 

5 г 

Поташ . . . . . 

75 г 

Бромистый калий 

2 г 

Вода 

до 1 л 

Отбеливатель 


Красная кровяная 


соль 

. 100 г 

Бромистый калий 
Фосфорнокислый 
натрий двузаме- 

щенный 

Уксусная кислота 

(ледяная) . . . . 

20 г 

12 г 


2,5 мл 

Вода 

До 1 л 

Фиксаж 


Тиосульфат натрия 

кристаллический , . 

200 Г 

Вода 

до 1 л 

Ю. ШИЛОВ 



• См. шСФш. 1980. Ні 3. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Крепление сменных объективов 


При подборе обектива к 
различным маркам фото- 
камер необходимо учиты- 
вать, что важно не только 
соответствие рабочих от- 
резков объектива и каме- 
ры, важны также геомет- 
рия соединительного узла 
объектива с камерой и ее 
функциональные возмож- 
ности. 

Рабочий отрезок фотока- 
меры — это расстояние 
от опорной плоскости 
узла крепления объектива 
до плоскости эмульсион- 
ного слоя светочувстви- 
тельного материала. Вели- 
чина рабочего отрезка 
зависит от типа камеры 
(зеркальная или дально- 
мерная) и формата кадра. 
У дальномерных мало- 
форматных камер с раз- 
мером кадра 24X36 мм 
величина рабочего отрез- 
ка составляет от 28 до 
35 мм, у зеркальных ка- 
мер того же формата — 
от 40 до 47 мм и у ка- 
мер среднего формата с 
размером кадра 6X6 и 
6X7 см — от 74 до 85 мм. 
Величина рабочего отрез- 
ка фотокамеры во многом 
определяется конструк- 
цией оптических систем 
применяемых сменных 
объективов, способом 
крепления объектива к ка- 
мере, системой связей 
между камерой и объек- 
тивом, степенью автома- 
тизации камеры, а также 
влиянием конструкций ра- 
нее выпускавшихся моде- 
лей. 

Для примера возьмем са- 
мый распространенный 
тип — зеркальные мало- 
форматные камеры. Ос- 
новное ограничение, ко- 
торое накладывает такая 
камера на конструкцию 
оптического блока объек- 
тива, — это минимальное 
значение заднего вершин- 
ного фокусного расстоя- 
ния, то есть расстояния 
от вершины задней линзы 
объектива до положения 
точки заднего главного 
фокуса в пределах 35 — 

38 мм. Это значительная 
величина, если учесть, что 
фокусное расстояние со- 
временных сверхшироко- 
угольных систем может 
быть порядка нескольких 
миллиметров. Установка 
сменных объективов, пред- 
назначенных для дально- 
мерных камер, а большин- 
стве случаев невозможна 

или требует значительной 

переделки оправ. Следует 
также иметь в виду: авто- 
матизация привода диаф- 


ТИПЫ КРЕПЛЕНИЯ ОБЪЕКТИВОВ НАИБОЛЕЕ 
РАСПРОСТРАНЕННЫХ ФОТОКАМЕР 


Тип камеры 

Рабочий 

отрезок, 

мм 

Характеристика узла крепления 
объективов 

«ФЭД», «Зор- 
кий», «Лейка» 

28,8 

Резьбовое присоединение объекти- 
вов. Резьба М39х1. Полная взаи 
мозаменяемость объективов 

«Лейка» серии 
«М* 

27,8 

Байонетное соединение. Адаптер 
для присоединения объективов с 
резьбой М39х1. Зеркальная при- 
ставка для длиннофокусной оптики 
«Лейтц» 

«Киев»,«Киев-4», 
«Киев-5», «Кон- 
такс». 

34,8 

Байонетное соединение. Полная 
взаимозаменяемость сменной 
оптики 

«Зенит» модели: 
С, 3, ЗМ, Е, В 

45,2 

Резьбовое соединение М39х1. 

В качестве сменных пригодны 
объективы с «А* адаптером 

«Зенит», модели. 
Е. В. ЕМ. ТТЬ. 
16. 19 

«Яшина», «Прак- 
тика», «Асахи- 
пентакс» мод. 
8Ѵ, ЗБ, ЗР 
«Шинон», «Коси- 
на» и др. 

• 45,5 

Резьбовое соединение. Резьба 

АД 4 2 X 1 . Полная взаимозаменяе- 
мость сменной оптики без ограни- 
чений. Управление диафрагмой — 
ручное или механическое в зависи- 
мости от конструкции объектива и 
камеры 

«Зенит-7* 

42,0 

(45,2) 

(45.5) 

Универсальное байонетное соеди- 
нение. Адаптеры для объективов 
с резьбой М39х 1 и М42ХІ 

«Киев», модели* 
10, 15 

44,0 

(45.2) 

Байонетное соединение. Управле- 
ние механизмом диафрагмы только 
со стороны камеры. 

Адаптер для объективов с резьбой 
М39Х1 

«Киев-17», «Ни- 
кон» 

46,5 

Байонетное соединение типа «X». 
Полная взаимозаменяемость смен- 
ных объективов 

«Асахи-пентакс» 
серий «К» и <«М», 
«Шинон», «Рико* 

45.5 

Байонетное соединение типа «К». 
Адаптер для объективов с резьбой 
М42хі. Механическое управление 
диафрагмой не сохраняется 

«Роллейфлекс* 
мод. 8Б-35 
«Фохтлендер» 
мод'. ѴЗЬ 

44.5 

(45,5) 

Байонетное соединение Адаптер 
для объективов с резьбой М42ХІ. 
Сохраняется механическое управ- 
ление диафрагмой 

«Экзакта», «Топ- 
кон* 

44.7 

Байонетное соединение. Взаимоза- 
меняемость сменной оптики по по- 
садочным размерам 

«Кенон» 

42,0 

Байонетное соединение 

«Коника» 

40.5 

Байонетное соединение 

«Минольта* 
«Олимпус* 
«Лейкафлекс*. 
«Лейка» мод. КЗ, 
В4 

43,5 

46.0 

47.0 

Установка объективов от камер 
других типов не предусмотрена 

«Салют» 

«Салют-С» 

«Киев-88» 

82,1 

Специальное резьбовое присоедине- 
ние объективов 

«Киев-6С», 

«Пентакон-сикс» 

74.0 

Байонетное соединение. Полная 
функциональная взаимозаменяе- 

мость сменной оптики. Адаптер для 
объективов к камерам с резьбой 
М42х1 

«Асахи-пентакс» 

6x7 

85,0 

Байонетное соединение. Адаптер 
для объективов к камерам «Асахи- 
пентакс» серий «К» и *М» 


рагмы и появления свето- 
сильных объективов яви- 
лись причиной того, что 
во многих моделях камер 
этого типа была примене- 
на новая конструкция узла 
крепления объективов с 
увеличенным диаметром 
посадочного отверстия. 
Заметное влияние на кон- 
струкцию камеры сейчас 
стало оказывать примене- 
ние микроэлектроники и 
вычислительной техники. 
Электроника заметно уп- 
ростила механическую, 
наиболее дорогую и слож- 
ную часть фотокамеры, 
однако потребовала орга- 
низации информационных 
и управляющих связей в 
системе камера — объек- 
тив. То есть объектив уже 
становится неотъемлемой 
частью такой системы. 
Происходит естественный 
отказ от прежних спосо- 
бов его крепления (на- 
пример, резьбового) и 
переход к более совер- 
шенным (байонетным) кон- 
струкциям, обеспечиваю- 
щим точную и идентич- 
ную установку сменной 
оптики и более полное 
функциональное взаимо- 
действие между механиз- 
мами камеры и объекти- 
ва. Наглядный пример та- 
кого перехода — «Прак- 
тика В-200», прототипом 
которой в известной мере 
послужила камера 
«Практика І_ІХ». 

При этом должна быть 
учтена возможность при- 
менения сменной оптики 
предыдущих моделей. Без 
адаптеров здесь не обой- 
тись, что накладывает до- 
полнительные ограниче- 
ния на конструкцию со- 
единения. Некоторые за- 
рубежные фирмы выпус- 
кают адаптеры для при- 
соединения объективов на 
камеры с меньшими рабо- 
чими отрезками, когда это 
конструктивно возможно. 
Как правило, в таких адап- 
терах не сохраняется ав- 
томатический привод диа- 
фрагмы. 

Данные по рабочим от- 
резкам наиболее распро- 
страненных фотокамер 
приведены в нашей таб- 
лице (в отдельные груп- 
пы объединены камеры с 
одинаковыми рабочими 
отрезками и узлами креп- 
ления объективов). Дано 
краткое указание возмож- 
ных вариантов примене- 
ния сменной оптики. 


В. ГУЦКИН 
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ФОТОТЕХНИКА 


Экспонометр «Ленинград»: новая модель 



Лѳнинградским производ- 
ственным объединением 
«Вибратор» разработан 
новый фотоэлектрический 
экспонометр «Ленин- 
град-7», предназначенный 
для широкого круга фото- 
и кинолюбителей. 
Экспонометры серии «Ле- 
нинград» позволяют опре- 
делять экспозицию как 
методом отраженного све- 
та — по яркости фотогра- 
фируемого объекта, так и 
методом падающего све- 
та — по его освещенно- 
сти. Для этого предусмат- 
ривается использование 
съемного молочного све- 
тофильтра или выдвиже- 
ние светочувствительного 
элемента к входному окну 
экспонометра. Либо соче- 
тание того и другого. Это 
дает возможность значи- 
тельно увеличить чувстви- 
тельность экспонометра и 
диапазон его измерения 
при определении экспози- 
ции методом падающего 
света. 

Фотоэлекрические экспо- 
нометры с электромеха- 
ническим индикатором 
(измерительным механиз- 
мом со стрелкой), к кото- 
рым относятся экспоно- 
метры серии «Ленинград», 
позволяют быстро оценить 
интервал яркостей снимае- 
мого сюжета 

Основные технические ха- 
рактеристики нового экспо- 
нометра следующие. 

— Полный диапазон из- 
мерения П© Яркости раз- 
бит на два диапазона: 

I — от 4,75 до 850 кд/м 2 
и И — от 600 до 56000 кд/м 2 ; 
полный диапазон измере- 
ния по освещенности — 
на три диапазона: III — 
от 6 до 95 лк, II — от 1 2500 
до 1120000 лк, I — от 95 
до 18000 лк. 

Ш«ш измшгвля имеет 


числовые отметки от 1 до 
18 включительно, состав- 
ляющие последователь- 
ность ряда натуральных 
чисел. Числовые отметки 
соответствуют расчетным 
значениям яркостей и ос- 
вещенностей, которые мы 
приводим здесь для ори- 
ентировки. 

Шкалы калькулятора: све- 
точувствительности фото- 
материале от 2,8 до 
1400 ед. ГОСТа и от 6 до 
33 ДИН; относительных от- 
верстий (диафрагмы) от 
1,4 до 22; выдержек за- 
творов от 1/2000 до 30 с; 
частоты киносъемки от 8 
до 64 кадр/с; вспомога- 
тельная шкала с числовы- 
ми отметками от 1 до 
18 включительно, состав- 
ляющими последователь- 
ность ряда натуральных 
чисел, аналогично шкале 
измерителя; вертикальный 
угол восприятия — 40°; го- 
ризонтальный угол вос- 
приятия — 60°; чувстви- 
тельность экспонометра 
при определении экспози- 
ции по методу падающего 
света составляет 30 с; чув- 
ствительность экспономет- 
ра при определении экс- 
позиции по методу отра- 
женного света составляет 
2 с. Габаритные разме- 
ры — 58X88X27 мм, мас- 
са — 95 г. 

Экспонометр комплекту- 
ется футляром, молочным 
светофильтром, шнуром и 
руководством по эксплуа- 
тации. Цена 20 руб. 

В соответствии с требова- 
ниями нового ГОСТа 
9851-79 «Экспонометры 
фотоэлектрические. Об- 
щие технические условия» 
введены дополнительные 
понятия, характеризую- 
щие свойства экспономет- 
ра, — вертикальный и ГО- 
РИЗОНТАЛЬНЫЙ УГЛЫ 09С' 


приятия (так как в некото- 
рых моделях экспономет- 
ров, особенно с селено- 
выми фотоэлементами, 
они имеют различные ве- 
личины) и чувствитель- 
ность экспонометра. 
Понятие «чувствительность 
экспонометра» дано в 
стандарте для сравнения 
экспонометров различных 
моделей. Эта чувствитель- 
ность выражается величи- 
ной выдержки, которая 
получается при установке 
на калькуляторе значения 
диафрагмы 8,0 числа све- 
точувствительности 90 ед. 
ГОСТа при минимальном 
значении яркости или ос- 
вещенности, установлен- 
ной техническими усло- 
виями для конкретной мо- 
дели экспонометра. 

8 экспонометре «Ленин- 
град- 7» в качестве свето- 
чувствительного элемента 
применен селеновый фо- 
тоэлемент с электродом 
из окиси кадмия. Он уста- 
новлен в шахте с входным 
окном, которая ограничи- 
вает попадание световых 
лучей на фотоэлемент и 
определяет углы восприя- 
тия экспонометра. Свет 
через входное окно попа- 
дает на фотоэлемент и под 
его воздействием в цепи 
фотоэлемента, соединен- 
ного с измерителем и пе- 
ременным резистором, 
возникает ток. С повыше- 
нием освещенности фото- 
элемента сила тока воз- 
растает, вследствие чего 
увеличивается отклонение 
стрелки измерителя. Ре- 
жим работы фотоэлемента 
рассчитан на длительную 
работу экспонометра, для 


чего предусмотрено не- 
сколько диапазонов изме- 
рения во избежание свето- 
вой перегрузки фотоэле- 
мента. 

Выдержка или диафрагма 
определяется с помощью 
калькулятора, на который 
переносятся показания 
шкалы измерителя. 
Переход с I диапазона из- 
мерения на II и обратно 
производится с помощью 
подпружиненного движка 
(кнопки), расположенного 
на боковой поверхности 
корпуса прибора. Этот 
движок кинематически 
связан со шторкой и уп- 
равляет ее положением. 
При включении I диапазо- 
на измерения — шторка 
открыта, II диапазона — 
шторка закрыта. При оп- 
ределении экспозиции ме- 
тодом падающего света 
на I и II диапазонах изме- 
рения на входное окно 
должен быть надет молоч- 
ный светофильтр. 

Переход на III диапазон 
измерения осуществляется 
смещением поводка, рас- 
положенного под кальку- 
лятором и связанного 
с подвижным фотоэлемен- 
том. Поводок смещается 
против часовой стрелки, 
и фотоэлемент выдвига- 
ется к входному окну 
экспонометра. На III диа- 
пазоне можно работать 
только по методу падаю- 
щего света без установки 
молочного светофильтра. 
Одновременно с пере- 
ключением диапазонов 
предусмотрено и соответ- 
ствующее переключение 
числовых отметок шкал 
измерителя. 


ТАБЛИЦА РАСЧЕТНЫХ ЗНАЧЕНИЙ ЯРКОСТЕЙ И ОСВЕЩЕННОСТЕЙ 


III диапазон 
измерения 

I диапазон измерения 

II диапазон измерения 

Числа 








отсче- 


Числа от- 

Осве- 


Числа от- 



та шка- 

Освещен- 

счета шка- 

щен- 

Яр- 

счета шка- 

Освещен- 

Яркость, 

лы из- 

ность, 

лы изме- 

ность, 

кость , 

лы изме- 

ность, лк 

кд/м* 

мери- 

лк 

рителя 

лк 

кд/м** 

рителя 



теля 








1 

6 







2 

11,8 







3 

25 







4 

47.5 







5 

95 









5 

95 

4,75 






в 

Ш 

9,5 

12 

12500 

600 



7 

375 

19,0 

13 

25000 

1250 



8 

750 

40,0 

14 

50000 

2500 



9 

1500 

75,0 

15 

100000 

5000 



10 

3000 

150 

16 

200000 

10000 



11 

6000 

300 

17 

400000 

20000 



12 

12500 

600 

18 

800000 

40000 



конечная 



конечная 





отметка 

18000 

850 

отметка 

1120000 

56000 


* Величины расчетных значений яркостей и освещенностей уточнены в свя- 
зи с введением нового ГОСТа и поэтому несколько отличаются от приводив- 
шіеся ранее. 
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Экспонометр «Ленин- 
град-?» состоит из сле- 
дующих конструктивных 
узлов: фотоэлемента с по- 
движным держателем для 
изменения положения фо- 
тоэлемента относительно 
входного окна экспономет- 
ра; измерителя-микроам- 
перметра магнитоэлек- 
трической системы с ука- 
зывающей стрелкой; по- 
воротной полупрозрачной 
шторки для изменения 
диапазонов измерения 
экспонометра; устройства 
для изменения положения 
шторки и перемещения 
шкал измерителя; устрой- 
ства, состоящего из не- 
подвижной шкалы изме- 
рителя с прорезью и под- 
вижной шкалы с тремя ря- 
дами числовых отметок; 
механизма для переме- 
щения фотоэлемента и 
подвижной шкалы; кальку- 
лятора с перемещающи- 
мися шкалами для отсчета 
показаний. 

Новый экспонометр «Ле- 
нинград-7» имеет ряд пре- 
имуществ по сравнению 
с предыдущей моделью 
«Ленинград-4». Расширен 
диапазон измерения эк- 
спозиции методом падаю- 
щего света в сторону низ- 
ких освещенностей; уве- 
личена чувствительность 
по освещенности в 15 раз; 
увеличен диапазон шкал 
калькулятора светочув- 
ствительности фотомате- 
риала и выдержек; улуч- 
шены внешний вид и его 
эргономические показате- 
ли, защита экспонометра 
от ударов и попадания 
пыли, благодаря более 
закрытой конструкции 
футляра. К этому следует 
добавить: экспонометры 
с селеновыми фотоэле- 
ментами не требуют до- 
полнительных источников 
питания, что обуславливает 
неприхотливость их при 
эксплуатации. 

Габаритные размеры но- 
вого экспонометра не- 
сколько отличаются от 
предыдущих моделей бо- 
лее удачным расположени- 
ем конструктивных элемен- 
тов, органов управления 
и соотношением форм. 
Цоколь и крышка экспо- 
нометра изготовлены из 
термопластичной пласт- 
массы и соединены между 
собой самонарезными 
винтами. С нижней сторо- 
ны цоколь закрывается 
табличкой с маркировкой 
изделия. Корпус экспо- 
нометра имеет петлю для 
подсоединения шнура. 
Пользуясь приводимой 
таблицей расчетных зна- 
чений яркостей и осве- 
щенностей, фотолюбитель 
сможет определять их 
величины по шкале изме- 
рителя нового экспоно- 
метра. 

Н. ЛОЩИНИНА, 
инженер 


ФОТОТЕХНИКА 

Объективы для дальномерных камер 


Дальномериые камеры 
«Киев» модификаций «4», 

, «4А», «4М» и «ФЭД» 
модификаций «4Л», «5», 
«5В», «5С» могут оснащать- 
ся сменными объективами. 
Приводим краткие техниче- 
ские данные выпускаемых 
моделей. 



«Руссар» (МР-2) 5,6 20 мм 
для дальномерных камер 
типа «ФЭД», «Зоркий». Про- 
светленный шестилинзовый 
анастигмат с большим уг- 
лом поля зрения и значи- 
тельной глубиной резкости. 
Угол поля зрения — 95°. 
Кратчайшее расстояние на- 
водки на резкость — 0,5 м. 
Пределы диафрагмирова- 
ния от 1 : 5,6 до 1 : 22. Ра- 
бочий отрезок 28, 8± 

0,02 мм. Посадочные раз- 
меры для присоединения 
насадок и светофильтров: 
резьбовых — М49Х0.75, 
гладких — 051 мм. Разре- 
шающая сила — 38 лин/мм 
в центре поля, 20 лин/мм 
по краям. Присоединитель- 
ная резьба — М39Х1. 



«Орион-15» 6 28 мм для 
дальномерных камер типа 
«ФЭД», «Зоркий». Выпус- 
кается также в варианте 
оправы, имеющей байонет 
для фотоаппарата «Киев». 
Четырехлиизовый анастиг- 
мат с просветленными оп- 
тическими поверхностями. 
Угол поля зрения — 75°. 
Кратчайшее расстояние на- 
водки на резкость — 1 м. 
Пределы диафрагмирова- 
ния от 1 : 6 до 1 : 22. Рабо- 
чий отрезок 28,8 мм или 
34,85 ±0,02 мм для камер 
«Киев». Посадочные разме- 


ры для присоединения на- 
садок и светофильтров: 
резьбовых — М40,5Х0,5, 
гладких — 051 мм. Разре- 
шающая сила — 50 лин/мм 
в центре, 22 лин/мм по 
краям. Присоединительная 
резьба — М39Х1 или байо- 
нет. 



«Юпитер-12» 2,8/35,7 мм 
для фотоаппаратов «Зор- 
кий», «ФЭД» и «Киев». Ше- 
стилинзовый анастигмат с 
просветлением. Угол поля 
зрения — 62,5°. Пределы 
диафрагмирования от 1 : 2,8 
до 1 : 22. Кратчайшее рас- 
стояние наводки на рез- 
кость — 1 м. Рабочий отре- 
зок аналогичен предыду- 
щему объективу. Посадоч- 
ные размеры для присо- 
единения насадок и свето- 
фильтров: резьбовых — 
М40,5Х0,5, гладких — 

051 мм. Разрешающая си- 
ла — 41 лин/мм в центре, 

15 лин/мм по краям. При- 
соединительная резьба — 
М39Х1 или байонет. 

«Иидустар-61 Л Д> 2,8/52 мм 
для фотоаппаратов типа 
«ФЭД» и «Зоркий». Четы- 
рехлинзовый анастигмат с 
просветленными поверхно- 
стями линз. Угол поля зре- 
ния — 46°. Кратчайшее рас- 
стояние наводки на рез- 
кость — 0,3 м. Пределы 
диафрагмирования от 1 : 2,8 
до 1 : 16. Рабочий отрезок 
28,8±0,2 мм. Посадочные 
размеры для насадок: 
резьбовых — М49Х0,75, 
гладких — 051 мм. Разре- 
шающая сила — 42 лин/мм 
в центре, 30 лин/мм по 
краям. Присоединительная 
резьба — М39Х1. 



«Юпитер -9» 2/85 мм для 
фотоаппаратов типа «ФЭД», 
«Зоркий» выпускается так- 
же в оправе с байонетом 
для камер «Киев». Семи- 
линзовый анастигмат с про- 
светленными оптическими 
поверхностями. Угол поля 
зрения — 28,8°. Кратчайшее 



расстояние наводки на рез- 
кость— 1,15 м. Пределы 
диафрагмирования от 1 : 2 
до 1 : 22. Рабочий отрезок 
28, 8± 0,02 или 34,85 мм для 
объективов с байонетным 
присоединением. Посадоч- 
ные размеры для свето- 
фильтров и насадок: резь- 
бовых — М49Х0.75 и глад- 
ких — 051 мм. Разрешаю- 
щая сила — 33 лин/мм в 
центре, 18 лин/мм по 
краям. Присоединительная 
резьба — М39Х1 или байо- 
нет (в зависимости от на- 
значения). 

«Юпитер-11» 4/133 мм для 
фотоаппаратов «ФЭД», 
«Зоркий» и «Киев». Просвет- 
ленный четырехлинзовый 



анастигмат. Угол поля зре- 
ния — 18,5°. Кратчайшее 
расстояние наводки на рез- 
кость — 2,5 м для камер 
«Зоркий» и «ФЭД» и 1,5 м 
для камер «Киев». Преде- 
лы диафрагмирования от 

1 : 4 до 1 : 22. Рабочий от- 
резок 28,8 ±0,03 и 34,85 ± 
0,03 мм. Посадочные раз- 
меры оправы объектива 
под светофильтры — 
М40,5Х0,5. Разрешающая 
сила — 43 лин/мм в цент- 
ре, 21 лин/мм по краям. 
Присоединительная резь- 
ба — М39Х1 или байонет. 
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ФОТОІІЖОЛА 


Обработка цветных материалов 


Экспонированный цветной фотоматериал 
можно отдать для проявления и печати в 
фотолабораторию, однако его самостоя- 
тельная обработка позволяет накопить не- 
обходимый опыт и обеспечивает часто бо- 
лее высокое качество изображения, а так- 
же (благодаря тщательному фиксированию 
и промывке) его более длительную сохра- 
няемость. 

В отличие от черно-белой, в цветной фото- 
графии значительно выше требования к 
оборудованию лаборатории. Это связано 
со сложностью обработки цветных мате- 
риалов, необходимостью более точного со- 
блюдения температурного и временного 
режима, повышенными требованиями к 
чистоте при приготовлении и использова- 
нии обрабатывающих растворов. Хотя каж- 
дый фотограф, оборудуя лабораторию, ру- 
ководствуется своими возможностями и 
объемом работы, некоторые требования 
являются совершенно обязательными. 

Для каждой операции (проявление, отбе- 
ливание, стоп-ванна, фиксирование и т. п.) 
необходимо иметь отдельный бачок и кю- 
вету. Для каждого раствора обязательна 
своя стеклянная посуда с хорошими проб- 
ками. Попадание одного раствора в дру- 
гой, даже в незначительных количествах, 
может вызвать ничем не устранимую ин- 
тенсивную цветную вуаль. После работы 
бачки, кюветы, бутыли тщательно промы- 
вают теплой водой, высыхание остатков 
растворов совершенно недопустимо. Эти 
требования связаны не только с качеством 
обработки, но и с заботой о здоровье. Не- 
которые растворы, особенно цветной про- 
явитель и отбеливатель, токсичны и при 
соприкосновении с кожей могут вызвать 
раздражение или экзему. 

Точность поддержания температуры в пре- 
делах ±1/3-т-1/2°С для проявителей необ- 
ходима. Изменение температуры даже на 
1 °С может вызвать, особенно в обращае- 
мом процессе, заметную недодержку или 
передержку, а также нарушить цветовой 
баланс отпечатков. Лабораторный термо- 
метр с ценой деления 0,1 — 0,2 °С обязате- 
лен при цветной обработке. Для других 
растворов температуру поддерживают 
обычно с точностью до 1 — 2°С. 
важный практический момент — под- 
держание постоянной температуры в те- 
чение всего времени проявления. Недо- 
статочно залить в бачок раствор с нужной 
температурой. За время проявления он 
может слишком остыть (реже — нагреться). 
Простейший, но вполне надежный способ 
термостатирования — размещение бачков 
(кювет) в большом сосуде (удобны эмали- 
рованные ванночки от холодильников), в 
который налита вода с той же температу- 
рой. Большой объем воды, а также воз- 
можность добавлять к ней теплую или хо- 
лодную воду помогает поддерживать по- . 
стоя иную температуру проявителя. 

Время обработки в каждом растворе конт- 
ролируют секундомером или по часам с 
секундной стрелкой с точностью до полми- 
нуты. Более рационально не сливать рас- 
твор из бачка перед очередной промыв- 
кой, а переносить спираль с пленкой в со- 
суд с проточной водой. Промывки нужны 
интенсивные, а температура промывной 
воды не должна быть ниже +15°С. Значи- 
тельные перепады температуры растворов 
и воды вызывают ретикуляцию (сморщива- 
ние), пузырение эмульсии, а иногда отслаи- 
вание ее. 


Несколько слов о засветке, применяемой 
в обращаемом процессе. Она осуществ- 
ляется сильным источником света с рас- 
стояния 1,5 — 2 м от спирали с пленкой, а 
лучше — от смотанной со спирали пленки, 
в течение 5 — 10 минут с обеих сторон 
пленки. Избыток засветки не вредит, по- 
этому пленку можно высушить и продол- 
жить обработку через некоторое время 
(вплоть до нескольких месяцев), предвари- 
тельно, конечно, размочив пленку в воде. 
Для обработки обращаемых пленок удоб- 
нее бачок с односторонней спиралью на 
катушке, так как в него можно вновь за- 
править размотанную для засветки пленку, 
даже если спираль мокрая. 

Обработка пленки до определенной опе- 
рации проводится в полной темноте, заря- 
жать пленку даже при неактиничном осве- 
щении не рекомендуется. После отбели- 
вания негативной пленки и засветки обра- 
щаемой включают обычное электрическое 
освещение. 

При печати и проявлении цветной фотобу- 
маги в лабораторный фонарь вставляют 
специальный защитный фильтр М2 166. Не 
забывайте, что красные фильтры увеличи- 
теля и фонаря совершенно непригодны 
при цветной печати. Размещать бумагу на 
экране увеличителя приходится не включая 
его, поэтому необходима кадрирующая 
рамка. При цветном процессе лампа в фо- 
наре не должна быть мощнее 25 8т, а сам 
фонарь следует располагать не ближе 1,5— 
2 м от кювет с растворами. Такое освеще- 
ние позволяет лишь ориентироваться в ла- 
боратории и о визуальном контроле про- 
цесса, как это делается при черно-белой 
печати, увы, не может быть и речи. 

Всю обработку можно проводить в ванной 
комнате. Если бачки размещены в ракови- 
не, процесс промывки ведут в ванне. Нуж- 
на еще сухая доска, на которой разряжают 
кассеты и заправляют спирали бачков. 
Растворы, применяемые для цветной обра- 
ботки, более сложны по составу и, к сожа- 
лению, более токсичны, чем в черно-белой 
фотографии. Качество используемых реак- 
тивов должно быть безукоризненным, не- 
допустимы никакие случайные замены хи- 
микалий. Для начинающих удобны гото- 
вые наборы: отечественные и импортные. 

Их ассортимент рассчитан на все типы фо- 
томатериалов. Из импортных наборов сле- 
дует отметить: 

«Диахром» — для обращаемых пленок ЦО 
и «Орвохром»; «Фомахром» — для обра- 
щаемой пленки «Фомахром Д»; «Маско- 
лор» — для всех типов цветных негативных 
пленок; 

«Биколор», «Триколор» и «Фортеколор» — 
для цветных Оумаг «Форте»; «Фомако- 
лор» — для бумаг «Фома»; «Фотонколор» — 
для польских цветных бумаг. 

При растворении готовых наборов необхо- 
димо придерживаться приложенных инст- 
рукций. Составные части (отдельные паке- 
тики) нельзя дробить на более мелкие 
доли, это не гарантирует гомогенности 
растворяемой смеси химикалий. 

При самостоятельном приготовлении рас- 
творов (несколько рецептов будет приве- 
дено в следующей статье) следует строго 
придерживаться указанного в рецептах по- 
рядка растворения веществ. Последующее 
вещество всыпают после полного раство- 
рения предыдущего. Используют чистую 
(для проявителей — лучше кипяченую) во- 
ду. Вся посуда для приготовления и хране- 


ния растворов должна быть стеклянной, 
большинство металлов и многие пластмас- 
сы вступают во взаимодействие с цветными 
растворами, портят их. Вода употребляется 
теплая — в горячей воде составные части 
проявителя окисляются. Применять цвет- 
ные проявители рекомендуется через сут- 
ки после приготовления, за это время их 
свойства стабилизируются и уменьшается 
способность вызывать вуаль . 

Сохраняемость готовых растворов, даже 
при правильном хранении (в плотно заку- 
поренной, налитой под пробку посуде, в 
темном месте, при комнатной температу- 
ре), ограничена. Неиспользованные раство- 
ры сохраняются 2 — 3 недели, один раз ис- 
пользованные — лишь несколько дней. По- 
этому не смешивайте свежие и частично 
использованные растворы, храните их от- 
дельно. 

В проявитель входит одно из двух цветных 
проявляющих веществ — парааминодиэтил- 
анилинсульфат (ЦЛВ-1) или этилоксмэтилпа- 
рафенилендиаминсульфат (ЦПВ-2). Оба, 
особенно первое, ядовиты и при попада- 
нии на кожу вызывают экзему. При раз- 
веске и растворении этих веществ следует 
надевать резиновые перчатки и для предо- 
хранения органов дыхания — марлевую 
маску. Остерегайтесь попадания на кожу 
капель проявителя — работайте пинцетом, 
в перчатках или резиновых напальчниках. 
Попавшие на кожу капли немедленно смой- 
те водой с мылом и протрите кожу столо- 
вым уксусом. 

Ядовита входящая в отбеливатель красная 
кровяная соль, ее кристаллы и растворы не 
должны попадать в рот или ранки. Ядовиты 
также пары формальдегида, входящего в 
стабилизирующие растворы. Остальные ве- 
щества также требуют осторожности, хра- 
ните их отдельно от предметов бытовой 
химии и тем более от пищевых продуктов. 
Следите, чтобы они не попали детям. 

Состав обрабатывающих растворов в прин- 
ципе подобен растворам для черно-белой 
фотографии. В проявители входят прояв- 
ляющие вещества, щелочь (обычно поташ, 
квалификации не ниже чем «чистый», тех- 
нические реактивы в цветной фотографии 
совершенно неприменимы!), сохраняющие 
вещества (сульфит натрия, гидроксиламин), 
лротивовуалирующее вещество (бромистый 
калий) и водоумягчители, предотвращаю- 
щие образование кальциевой сетки (гекса- 
метафосфат или трилон Б). 

При проявлении наряду с изображением 
из красителей образуется еще серебряное 
изображение, которое нужно уничтожить. 
Для этого служит отбеливатель. В нем, бла- 
годаря реакции серебра с красной кровя- 
ной солью, образуются растворимые со- 
единения, переходящие затем в фиксаж. 

В цветном процессе очень важно качество 
промывок. После проявления они должны 
быть длительными и интенсивными — остат- 
ки невымытого проявляющего вещества 
образуют с отбеливателем сильную цвет- 
ную вуаль. Недостаточное фиксирование, 
истощенный фиксаж и кратковременная 
окончательная промывка не позволяют 
устранить из эмульсии все остатки комп- 
лексных соединений серебра. Это приво- 
дит к быстрому выцветанию и порче изоб- 
ражения. 


А. ШЕКЛЕИН 
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ИНТЕРФОТО 


Т ворчество друзей 


В этом номере журнала мы 
представляем работы чле- 
нов двух болгарских фото- 
клубов из Софии и Варны. 
Подборки снимков любезно 
предоставлены «СФ» глав- 
ным редактором журнала 
«болгарское фото» Колю 
Колевым. 


БОЛГАРСКОМУ 
ФОТОКЛУБУ — 60 ЛЕТ 

60 лет назад в Софии по 
инициативе известного в ту 
пору фотолюбителя Стояна 
Георгиева было создано 
первое «объединение фо- 
тографического творчест- 
ва, культуры и просвеще- 
ния» — Болгарский фото- 
клуб. И если сегодня иссле- 
дователю-историку требует- 
ся изучать наше фотоис- 
кусство, то поиски неизбеж- 
но начинаются с архивов 
БФК. В его рядах были 
видные представители бол- 
гарской фотографической 
мысли. Не случайно после 


народной победы 9 сентяб- 
ря 1944 года из среды БФК 
выделилось ядро энтузиас- 
тов, заложивших основы 
новой социалистической 
фотографии и кинемато- 
графии. 

В годы, предшествовавшие 
этой дате, БФК вел широ- 
кую деятельность — орга- 
низовал курсы фотографии, 
участвовал в международ- 
ных выставках. Можно 
представить себе, как вы- 
сок был энтузиазм, как ве- 
лика была любовь к фото- 
графии у членов клуба, 
если они могли работать 
почти без средств, без по- 
стоянного помещения. 

Это — Стоян и Георгий Ге- 
оргиевы, Никола Божинов, 
Васил Савов, Эрик Рашев, 
Божко Карастоянов, Влади- 
мир Димчев, Георги Заха- 
риев, Иван Караджов, Петр 
Боев и другие, имена кото- 
рых известны и любимы 
болгарскими фотографами. 
Настоящая жизнь в клубе 
началась после социалисти- 


ческой революции. Фото- 
графия и кинематография 
стали частью общественно- 
политической жизни, обще- 
государственным делом. 

В этом созидательном про- 
цессе сыграли очень важную 
роль БФК и его руководя- 
щие кадры — Владимир 
Димчев, Георги Захариев, 
Захари Жендов. 

Состав клуба значительно 
увеличился, и он стал глав- 
ным организационно-мето- 
дическим и творческим 
центром фотографии в Бол- 
гарии. Проводился ряд об- 
щеклубных мероприятий — 
выставки в 1958, 1963, 1968, 
1971, 1972, 1976, 1978 годах. 
Кроме того, БФК с боль- 
шим успехом участвовал во 
всех национальных выстав- 
ках. На IV и V смотрах ху- 
дожественной самодеятель- 
ности БФК стал лауреатом 
и ему было присвоено зва- 
ние «Показательный фото- 
клуб». Он получил главные 
призы на национальных 
смотрах цветной фотогра- 


фии «Троям-74», «Троян-76», 
ряд наград на республикан- 
ской фотовыставке «Казан- 
лык-76» и др. 

Помимо общеклубных ме- 
роприятий, БФК организует 
и индивидуальные, персо- 
нальные выставки, особенно 
в последние годы, когда к 
клубу приобщились такие 
авторы, как Чавдар Найде- 
нов, Петр Абаджиев, Живко 
Арабов, Димитр Паунов. 
Успешно продолжают ра- 
ботать ветераны — Анастас 
Ташев, Петр Божков, Влади- 
мир Димчев и другие. 

В начале 1980 года БФК, 
верный своим традициям, 
снова организовал курсы 
фотографии для начинаю- 
щих. 

Интересна структура фото- 
клуба. В нем существует 
две секции — художествен- 
ной фотографии, состоящая 
из 100 человек, и секция 
научно-технической фото- 
графии — около 30 авто- 
ров. Обе секции проводят 
свои заседания в соответ- 
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стами с шестидесятилетней 
традицией — каждый втор- 
ник. На этих «беспокойных» 
вечерах возникают дискус- 
сии, идет обмен мнениями, 
читаются лекции и т. д. 

БФК знал и подъемы, и спа- 
ды. Но на протяжении всех 
60 лет все его члены были 
сплочены одной общей лю- 
бовью к фотографии. БФК 
следовал традициям реа- 
лизма, вносил свой вклад 
в идейно-эстетическое вос- 
питание, продолжал бла- 
городную деятельность, на- 
правленную на развитие 
болгарской культуры. 

Стоян ГЕОРГИЕВ, 

Анастас ТАШЕВ, 

Любен ПИПЕРКОВ 


ГРУППА «ПРИБОЙ» 

Коллектив, носящий столь 
поэтическое название, ро- 
дился около десяти лет то- 
му назад в городе, который 
известен всем поклонникам 
Черного моря — Варне. 

В этой творческой группе 
всего-навсего 8 человек. 
«Прибой» являет собой 
пример жизнеспособного 
малочисленного коллекти- 
ва. Все восемь ревностно 

внрамяит статут клуба. Рас- 

ширяться — такого желания 
группа не имеет. Если кто- 
то все-таки захочет стать 
членом их семьи, то он бу- 
дет внимательно изучен — 
способен ли «кандидат» 
психологически совместить- 
ся с остальными. 



В этом нет ничего предосу- 
дительного, право выби- 
рать друзей — право закон- 
ное, неотъемлемое. В ответ 
не просьбу прислать 
снимки для «СФ» сказали: 
только чтобы все члены 
группы были представле- 
ныі Поняв, что гарантии 
дать невозможно, они не- 
много огорчились. Это 
было трогательно... 

Но естественно, «Прибой» — 
это не только «друг другу 
комплименты». Это — рабо- 
та по строгому и четкому 
плану, где под «римской 
один» — «теоретическо- 
творческая жизнь» с семи- 
нарами, докладами, встре- 
чами и под цифрой «два» — 
контакты с клубами. 
Выставки «Прибоя» путе- 
шествовали и по СССР. Од- 
на из них — результат кол- 
лективного выезда в Одес- 
су (побратима Варны), дру- 
гая побывала в Вильнюсе. 
Есть в клубе и шкатулка 
наград. Единственный в 
«Прибое» обладатель по- 
четного звания АФИАП Ра- 
дослав Парушев завоевал 
два Гран-при на са- 
мых крупных болгарских 
выставках «Пирин-фото» (в 
Благоевграде). Саркис Сар- 
кисян получил «бронзу» на 
«Интерпресссрото» в Гаване. 
Клуб — лауреат респуб- 
ликанского фестиваля ху- 
дожественной самодея- 
тельности, где члены 
«Прибоя» получили 9 ме- 
далей. 

М. ЛЕОНТЬЕВ 
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И. ИОРДАНОВ БЕРЕГ 


А. ЗЛОТАНОВ НА ЗАКАТЕ 
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